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Введение 


Политические, идеологические, исторические, социокультурные аспекты 
эпохи «холодной войны» в целом довольно часто становились предметом 
исследования [Печатнов, 2006; Рукавишников, 2000; Холодная война..., 2003; 
Кееп, 1986; ГаЕефег, 1990; Геуегше, 1982 и др.]. Что касается трактовки образа 
России на западном экране, то, исходя из трудов отечественных и зарубежных 
ученых [Власов и др., 1997, Гинзбург, Зак, Юренев и др., 1975; Грошев, 
Гинзбург, Лебедев, Долинский и др., 1969; Туровская, 1993; 1996; 2003; 
Фомин, 1996; Юренев, 1997; Роиз1аз, 2001; Нез$, 2003 и др.], можно сделать 
вывод, что тема трансформации образа России в западном кинематографе от 
эпохи «холодной войны» (1946-1991) до современной эпохи (1992-2015) все 
еще остается малоизученной. 

К примеру, книга американских исследователей Тони Шоу и Дениз 
Янгблад «Кинематографическая холодная война: Американо-советская борьба 
за сердца и умы» (2010) обращается к эпохе 1946-1985 годов, когда временами 
казалось, что идеологическая битва между Америкой и Советским Союзом 
обречена на вечность. Т.Шоу и Д.Янгблад вполне обоснованно делят этот 
период на пять отрезков — крайне негативной пропаганды (1947-1953), 
преимущественно позитивной пропаганды (1953-1962), пропаганды в пользу 
разрядки отношений между СССР и США (1962-1990), возвращения к жесткой 
конфронтационной пропаганде (1980-1986) и пропаганды мирного 
сосуществования (1986-1990) [ЗВаму апа Уочп»]ооч, 2010, р.18-19]. При этом 
авторы резонно отмечают, что эта схема за исключением периода 1947-1953 
года никогда не была строгой: и в США, и в СССР в самые «оттепельные 
времена» на экран могли выйти жесткие по тону фильмы, направленные 
против главного Врага... 

Верно отмечено и то, что в отличие от 1930-х годов, в советских 
послевоенных фильмах эпохи «холодной войны» внутренние враги уже не 
удостаивались особого внимания, а были успешно заменены иностранными 
шпионами и диверсантами [ЗВа\ ап Уочпе]оо4а, 2010, р.49]. Зато в 
американских фильмах 1947-1953 годов именно внутренним врагам — 
коммунистам — уделялась львиная доля экранной конфронтации... 

Разумеется, экранная борьба двух государственных систем изначально 
была неравной. Многие американские фильмы, связанные с советской 
тематикой («Полная безопасность», «Парк Горького», «Огненный лис», 
«Рэмбо», части 2 и 3 и многие другие) имели широкий международный прокат 
и резонанс, в том время, как практически все советские антиамериканские 
фильмы оставались «товаром для внутреннего пользования». Кроме того, 
голливудская «холодная война» (особенно в 1960-х-1970-х годах) была порой 
куда более плюралистичной и толерантной (например, «Русские идут... 
Русские идут» Н.Джуиссона) по отношению к СССР, чем советская 
«идеологическая киноборьба» по отношению к США [5ЗВа\ апа Уоцп?Ыоо4, 
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2010, р.219]. 

С другой стороны, авторы советских конфронтационных фильмов и не 
рассчитывали на международный успех. Их задача изначально была локальной 
— идеологически воздействовать на сердца и умы населения «шестой части 
земного шара» (плюс, возможно, еще и на зависимых от СССР жителей стран 
тогдашнего «социалистического лагеря»). 

Итак, западные исследователи опубликовали немало книг и статей об 
«образе врага» (т.е. России) в эпоху «холодной войны». Помимо монографии 
Т. Шоу и Д. Янгблад «Кинематографическая холодная война: Американо- 
советская борьба за сердца и умы», эта тема затрагивалась, к примеру, в книге 
американских политологов М.Страды и Х.Тропера [ЗЭгада, ап4 Тгорег, 1997], 
где проанализирован ряд американских фильмов на тему «холодной войны» и 
сделан точный вывод о том, что «хамелеоноподобное» изображение русских в 
голливудском кинематографе часто меняло цвет — «то красный, то розовато- 
красный, то белый или синий — в зависимости от изменений внешней 
политики» [Эаа, Тгорег, 1997, р.200]. Однако эти авторы, во-первых, не 
ставили перед собой цель сравнительного анализа кинообраза России 
советского и постсоветского периодов, а, во-вторых, анализировали не в целом 
западные, а только американские медиатексты. 

Кинематограф (благодаря телепоказам, видео и ПОУО, интернету) 
остается эффективным средством влияния (в том числе и политического, 
идеологического) на аудиторию. Следовательно, изучение трансформации 
образа России на западном экране сегодня по-прежнему актуально. 

Среди задач настоящего исследования — определение места и роли 
темы трансформации образа России в западном кинематографе с 1946 (старт 
послевоенной идеологической конфронтации) по 1991 (распад Советского 
Союза) годы в сравнении с тенденциями современной эпохи (1992-2015); 
изучение политического, идеологического, социального, культурного 
контекста, основных этапов развития, направлений, целей, задач, авторских 
концепций трактовки данной темы на западном экране; классификация и 
сравнительный анализ идеологии, моделей содержания, модификаций жанра, 
стереотипов западного кинематографа, связанного с трактовками образа 
России. 

Методология исследования основана на ключевых философских 
положениях о связи, взаимообусловленности и целостности явлений 
действительности, единства исторического и социального в познании, на 
теории диалога культур М.Бахтина-В.Библера. Исследование опирается на 
исследовательский содержательный подход (выявление содержания 
изучаемого процесса с учетом совокупности его элементов, взаимодействия 
между ними, их характера, обращения к фактам, анализа и синтеза 
теоретических заключений и т.д.), на исторический подход — рассмотрение 
конкретно-исторического развития заявленной темы в западном 
кинематографе. 

Для этого используются как методы теоретического исследования: 
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классификация, сравнение, аналогия, индукция и дедукция, абстрагирование и 
конкретизация, теоретический анализ и синтез, обобщение, моделирование; 
так и методы эмпирического исследования: сбор информации, касающейся 
тематики исследования. Эффективность такого рода методов была доказана 
как западными (Р.Тейлор, Д.Янгблад, А.Лаутон и др.), так и российскими 
(Н.М.Зоркая, Э.А.Иванян,  М.И.Туровская, А.О.Чубарьян и др.) 
исследователями. 

Известно, что трактовка медиатекстов изменчива и часто подвержена 
колебаниям курсов политических режимов. После пика идеологической 
конфронтации эпохи позднего сталинизма и пика маккартизма (1946-1953), 
когда в экранных «образах врага» преобладал взаимный злой гротеск, 
«оттепель» конца 1950-х — первой половины 1960-х годов повлияла на 
ситуацию идеологической конфронтации в медиасфере в сторону более 
правдоподобного изображения «вероятного противника». А политических 
поводов для идеологической и медийной конфронтации всегда хватало, что не 
раз отмечалось как западными, так и российскими исследователями [Люпез, 
1972; Кееп, 1986; ГаЕефет, 1990; Геуегше, 1982; ЗШарепюокВ, 1993; Зта|, 1980; 
оа4да, 1989; Биада ап Тгорег, 1997; УБйе!4, 1991; Иванян, 2007; 
Климонтович, 1990; Ковалов, 2003; Туровская, 2003]. При этом каждая из 
противостоящих сторон выбирала более выгодные для себя факты, обходя 
стороной «темные пятна». 

Отсюда понятно, что в советской научной и публицистической 
литературе, посвященной теме «идеологической борьбы на экране» [см. 
например: Ашин, Мидлер, 1986, с.83; Баскаков, 1981, с.16-17; Кокарев, 1987, 
с.5-6; Комов, 1982, с.13; Кукаркин, 1985, с.377], бушевал бурный поток 
гневных обличений пороков буржуазного кинематографа, как, впрочем, и 
западного мира в целом. При этом «для создания выгодной руководству СССР 
информационной реальности у пропагандистов были все предпосылки и 
условия: опыт, монополия государства на средства массовой информации и 
саму информацию, доверие граждан к властям и газетным сообщениям, низкий 
уровень политической культуры и грамотности части населения, традиционное 
недоверие к Западу» [Фатеев, 1999]. 

Правда, и в трудах более либерально настроенных киноведов советской 
эпохи [Долматовская, 1976, с.221-223; Капралов, 1984, с.379; Карцева, 1987, 
с.199-201; Соболев, 1975, с.18] довольно часто встречались однозначные 
пассажи, рассчитанные на советских зрителей, никогда в жизни не видевших 
антисоветских фильмов, и никогда не пытавшихся выйти на уровень 
сравнительного анализа медийных стереотипов «по обе стороны железного 
занавеса». 

Впрочем, эволюция интерпретаций западных кинотекстов советской и 
российской критикой — тема для отдельного исследования. В этой книге нас в 
первую очередь интересует образ России, увиденный западным 
«киновзглядом». 


Глава 1. Динамика кинопроизводства западных фильмов, связанных с 
советской/ российской тематикой 


Проследим динамику производства фильмов советской/российской 
тематики в ведущих западных странах (США, Великобритании, Франции, 
ФРГ, Италии и др.) с 1946 по 2010 годы. В этот период на Западе было 
поставлено около 900 игровых западных фильмов, связанных с российской 
тематикой. Конечно, в таблицах [| и 2 (см. приложение) учтены наиболее 
заметные игровые ленты; к ним можно добавить сотни документальных 
кино/телефильмов и теле/радиопередач. 

В своей монографии «Друг или враг?» М.Страда и Х.Тропер 
утверждают, что «с 1946 по 1962 год русская тема входила в список тех, что 
Голливуд предпочитал не касаться: за этот период там было снято лишь 16 
фильмов, то есть в среднем одна лента в год» [Эгада, Тгорег, 1997, р.76]. 
Наше исследование (см. таб.1 в приложении) показало, что эта цифра сильно 
занижена: на самом деле в этот период Голливуд обращался к русской теме 
как минимум 89 раз, то есть в год выпускалась в среднем не один, а пять 
фильмов о России/СССР и с русскими персонажами. При этом только в 
одном 1952 году российская тема была так или иначе затронута в 16 
фильмах. 

При этом соотношение между западными игровыми фильмами, 
связанными с советской/российской тематикой, и советскими фильмами на 
западную тему в 1946-1991 (подробнее см. приложение) таково: 574 
западных (из них - 242 американских и 122 - британских) на 128 советских. 

В таблице 1 (см. приложение), приводятся подробные (по каждому 
году) цифровые данные по западным игровым фильмам, связанным с 
советской/российской тематикой, по ним можно легко проследить пики 
интереса к СССР/России, в значительной степени связанные с ключевыми 
датами политических событий в мире, важными для развития российско- 
западных отношений (см. приложение). 

То есть можно проследить, что в период с 1946 по 2010 США 
доминировали по числу фильмов, связанных с российской тематикой (что, 
впрочем, соответствует и общему масштабу вклада США в мировое 
фильмопроизводство), вдвое опережая Великобританию и с еще большим 
разрывом - ФРГ, Францию, Италию и Канаду. 

При этом надо отметить, что, в отличие от США, в Италии и Франции 
из-за сильного влияния национальных коммунистических партий в первое 
послевоенное десятилетие антисоветские и антикоммунистические фильмы 
практически не снимались. По аналогичным причинам там был крайне 
ограничен и прокат американских антикоммунистических фильмов. Более 
того, если на экраны Франции и попадали такого рода ленты (к примеру, 
«Дипломатический курьер»), то они дублировались на французский язык так, 
чтобы в тексте не была понятна национальная и государственная 


принадлежность врагов/ипионов [ГасопгФе, 1985, р.20-21]. 
Если свести данные обширной таблицы | (см. приложение) в 
диаграмму 1, то она будет выглядеть так: 


Диаграмма 1. Соотношение числа западных игровых фильмов, 
связанных с советской/российской тематикой, распределенных по 
отдельным странам. 
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В находившейся в фарватере американской политики Великобритании 
ситуация была, конечно, иная, но и тут «некоторые кинопроизводители, 
возможно, отказались от бурного антикоммунистического наступления по 
политическим причинам. Антисоветскому консенсусу в послевоенной 
Великобритании препятствовал ряд факторов, включая симпатию к советским 
мнениям о безопасной Западной границе, американскую ненадежность и веру 
некоторых левых в потенциальную совместимость коммунизма и социал- 
демократии» [ЗВа\, 2006, р.27]. 

Данные таблицы 1 (см. приложение) показывают, что пики западного 
интереса к советской/русской теме на экране пришлись на 1952 (17 фильмов), 
1955-1958 (в среднем 11 фильмов ежегодно), 1962-1974 (в среднем по 16 
фильмов ежегодно), 1984-1990 (в среднем по 16 фильмов ежегодно) годы. А с 
1996 года этот интерес стал поддерживаться на стабильно высоком уровне (в 
среднем - около 19 фильмов ежегодно). Однако если сравнить 45-летний 
период с 1946 по 1991 с 17-летним периодом с 1992 по 2010 год, 
обнаруживается отчетливая тенденция «среднестатистического» увеличения 
доли западных фильмов о России и с персонажами российского 
происхождения. С 1946 по 1991 годы такого рода лент выпускалось в среднем 
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по 12 в год, в то время как с 1992 по 2009 - 17. 

Безусловно, производство игровых фильмов существенно отличается от 
процесса создания медиатекстов в прессе, на радио и телевидении и, тем паче, 
- в интернете, по оперативности отражения текущих мировых событий: от 
сценарного замысла до его экранного воплощения и выхода к широкой 
аудитории проходит, как правило, год-два, а то и больше. Ясно, что игровой 
кинематограф не мог оперативно — в течение нескольких дней, недель или 
месяцев - отреагировать ни на Фултонскую речь Черчилля (1946), ни на 
вторжение советских войск в Афганистан (1979). 

Отсюда понятно, почему максимальное количество конфронтационных 
фильмов пришлось, например, не на омраченную началом войны в 
Афганистане эпоху 1979-1983 годов, а на 1985 год, когда после 
последовательной смерти трех престарелых советских лидеров (Л.И.Брежнева, 
Ю.В.Андропова и К.У.Черненко) к власти в СССР пришел новый, 
«перестроечно» настроенный и относительно молодой в ту пору 
М.С.Горбачев, идеи которого (да и он сам) вскоре стали весьма популярны на 
Западе. 

Впрочем, сравнительный анализ данных таблицы | - «Цифровые данные 
по западным игровым фильмам российской тематики (1946-2010)» и 
ключевых дат и политических событий в мире, важных для развития 
российско-западных отношений, показывает и вполне обоснованную связь 
уменьшения взаимной «киноконфронтации» после того, как в июне 1973 года 
был заключен договор о контактах, обменах и сотрудничестве между СССР и 
США: пик «холодной войны» на экранах 1973-1974 годов (от 13 до 16 
фильмов в год) сменился в 1975-1978 годах падением интереса к 
советской/русской тематике (от 6 до 9 фильмов в год). 

И, наоборот, повышенный интерес Запада к российской/советской теме с 
1962 по 1970 годы отчетливо зависел от ключевых политических событий тех 
лет — гонки вооружений и карибского кризиса («Красный кошмар», 1962; 
«Доктор Стренчлав», 1964; «Система безопасности», 1964, «Семь дней в мае», 
1964; «Русские идут! Русские идут!», 1966 и др.), космических программ 
(«Мышь на Луне», 1963 и др.), создания берлинской стены («Побег из 
Восточного Берлина», 1962; «Берлинский поезд остановлен», 1964; «Берлин, 
место встречи шпионов», 1966; «Похороны в Берлине», 1966 и др.), вторжения 
советских войск в Чехословакию (серия документальных фильмов и 
телепередач) и т.д., а в 1984-1990 годах — от афганской войны и 
«перестройки» в СССР. 

При этом положительных портретов русских в Голливуде было всегда 
меньше, чем отрицательных. Например, М.Страда и Х.Тропер подсчитали, что 
ты 1946 по 1991 год отрицательный и так называемый 
«смешанный»/амбивалентный образ России можно было усмотреть в общей 
сложности в 71% американских игровых фильмов [ЗгаДа, Тгорег, 1997]. 

В среднем с 1946 по 2015 год на Западе ежегодно снималось примерно 
по 14 фильмов (из них 6 - американских), связанных с советской/русской 
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темой (кстати, число советских фильмов на американскую/западную тему с 
1946 по 1991 годы было в 4,5 раза меньше западной «кинороссики»). Однако 
если исключить многочисленные западные экранизации русской классики и 
сравнить число только американских и советских фильмов с открыто 
конфронтационными сюжетами, окажется что на 130 лент производства СССР 
приходилось примерно столько же картин США. В отдельные временные 
периоды доминировало производство то антизападных, то антисоветских 
лент. В остальное время соблюдался некий идеологический «паритет». 

Начиная с 1992 года ситуация с «паритетом» резко изменилась: Запад 
по-прежнему сохранил повышенный интерес к российской тематике (327 
фильмов с 1992 по 2010 годы, из них - 162 — американских), в том время, как 
российский кинематограф в основном сконцентрировался на «домашних» 
проблемах, коих, к слову, было немало... 

Правда, и сегодня «иметь непредвзятый образ России американцам мешает 
глубоко укоренившееся чувство превосходства. ... Средства массовой 
информации дают скорее отрицательный образ России, кроме того, их 
интересуют, в первую очередь, выборы, здоровье президента (как тут не 
вспомнить гротескную комедию «Вытаскивая Бориса» Р.Споттисвуда о том, 
как американские имиджмейкеры помогли больному и потерявшему чувство 
реальности Б.Н.Ельцину выиграть президентские выборы 1996 года -— А.Ф.), 
борьба за власть, возможность возврата к коммунизму, война на периферии 
России или русская мафия» [Мосейко, 2009, с.29]. 

Возвращаясь к анализу диаграммы 1, можно обнаружить, что в период с 
1992 по 2010 год ФРГ вышла на второе место по «кинороссике», оттеснив 
Великобританию, уверенно занимавшую вторую позицию в 1946-1991 годах. 
Думается, такой интерес немецких кинематографистов к русской тематике 
связан не только с объединением Германии и драматическим прошлым 
взаимоотношений русского и немецкого народов, но и с тем, что в 1990-х — 
начале ХХГ века на берлинских и мюнхенских студиях появилось немало 
российских эмигрантов, заинтересованных в создании «кинороссики». 

Интересно также проследить, как изменялось соотношение числа западных 
игровых фильмов, связанных с — советской/российской — тематикой, 
распределенных по жанрам. Как видно из диаграммы 2, в  жанровом 
отношении в период с 1946 по 2010 год в западной «кинороссике» 
доминировали: драмы (399), комедии (143), триллеры и детективы (127), 
боевики (121) и мелодрамы (62). На предпоследнем месте среди жанров 
оказалась фантастика (46), хотя в отдельные периоды истории - во времена 
ядерной конфронтации начала 1950-х и начала космической эры (1957-1963) - 
фильмы фантастического жанра занимали довольно значительное место в 
репертуарной сетке. С более подробными данными о  жанровом 
распределении западных фильмов, связанных с российской тематикой, можно 
познакомиться в таблице 2 (см. приложение). 
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Диаграмма 2. Соотношение числа западных игровых фильмов, 
связанных с советской/российской тематикой, распределенных по 
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Доминанта драмы вполне объяснима — не только конфронтационные 
сюжеты, но и многочисленные экранизации русской классики воплощались 
именно в драматическом жанре. Сравнивая данные таблиц 2 и 3 (см. 
приложение) с составленной нами фильмографией западной «кинороссики» 
1946-2010 годов, можно увидеть, что комедий на русскую тему становилось 
больше именно в годы относительной разрядки военного противостояния 
(1964-1967), в том время, как экранизации русской классики, начиная с 1958 
по 1975 распределялись по годам более-менее равномерно (от 5 до 9 
экранизаций ежегодно (при этом, правда, мы не учитывали экранизации, 
действие которых переносилось из России в США или Западную Европу). 

Ощутимое снижение числа западных экранизаций русской классики (в 
среднем до двух-трех ежегодно) стало наблюдаться в период нового витка 
военного противостояния первой половины 1980-х, а затем в эпоху 
«перестройки», когда западная «россика» стремились быть максимально 
актуальной по отношению к событиям в России. 

Лидером по числу западных экранизаций до сих пор остается 
А.П.Чехов — его произведения становились основой для кино/телеверсий 
около 200 раз. Охотно зарубежные кинематографисты обращались и к прозе 
Ф.М.Достоевского и Л.Н.Толстого — на каждого из них приходится свыше 
100 западных экранизаций. Затем идут экранизации произведений 
А.С.Пушкина, Н.В.Гоголя, Н.С.Тургенева (свыше 50 на каждого). 
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У А.П.Чехова чаще всего  экранизировались пьесы. У 
Ф.М.Достоевского — романы «Преступление и наказание», «Идиот», «Братья 
Карамазовы» и «Бесы». У Л.Н.Толстого — «Анна Каренина» и «Война и 
мир». У Н.В.Гоголя - «Ревизор» и «Женитьба». Творчество А.С.Пушкина 
представлено на Западном экране в основном в виде киноопер «Евгений 
Онегин» и «Пиковая дама». 

Всего с 1946 по 2010 год на Западе было снято не менее 200 
экранизаций русской классики, что составило четвертую часть от общего 
числа фильмов о России и с русскими персонажами. И этот не случайно, так 
как еще «с конца ХПГХ века произведения Н.Гоголя, Ф.Достоевского, 
Л.Толстого, А.Чехова прочно вошли в духовную культуру Запада, в 
западную ментальность ХХ века. Их герои стали знаками, эмблемами 
русского национального характера, русской души, во многом они 
маркировали образ России. В русском романе и в русской культуре вообще 
западные (а позже и восточные) национальные культуры находили идеи, 
образы, проблемные коллизии, созвучные времени, конкретным 
обстоятельствам и запросам этих культур. ... особенно острыми стали 
ощущения недостатка духовности, десарализации мира, отчуждения и 
потерянности человеческой личности в модернизирующемся мире. В русской 
культуре ... западная культура обнаружила глубокие духовные смыслы, 
поиск абсолютных ценностей, трагические глубины человеческой личности, 
открыла для себя богатство русско-восточных традиций» [Мосейко, 2009, 
с.24]. 

В задачи нашего исследования не входил анализ трактовки образа 
России в киноискусстве стран Восточной Европы и Балтии, однако, стоит 
отметить, что начиная с 1990-х годов кинематограф этих государств все чаще 
обращается к российской тематике. Как правило, это драматические истории 
о самых болезненных и трагических страницах нашего совместного 
прошлого (самый яркий пример — «Катынь» А.Вайды). Удивляться этому не 
приходится: вырвавшись из плена «социалистического лагеря», восточно- 
европейские страны получили возможность открыто критиковать 
российскую политику - как в историческом, так и в современном контексте, 
что не могло не отразиться на кинематографических образах бывшего 
«Большого Брата»... 
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Глава 2. Образ России на западном экране в эпоху идеологической 
конфронтации (1946-1991): от эпохи позднего сталинизма к эпохе 
«оттепели», от эпохи «разрядки» и «стагнации» до эпохи «перестройки» 


2.1. Пять медийных мифов времен идеологической конфронтации 

Эпоха «холодной войны» и идеологической конфронтации между 
Западом и СССР породила немало мифов на так называемом «бытовом 
уровне». 

Миф первый: для западных кинематографистов в «идеологической 
борьбе» главной была — антисоветская — антикоммунистическая 
направленность. 

Конечно, антисоветизм западного экрана играл важную роль в холодной 
войне, однако не стоит забывать, что во все времена политика Запада во 
многом была антироссийской, и всякое усиление России (экономическое, 
военное, геополитическое) воспринималось как угроза Западному миру. Эту 
тенденцию можно проследить и во многих западных художественных 
произведениях — как до возникновения СССР, так и после его распада. Точно 
также антибуржуазная/антикапиталистическая направленность советских 
фильмов на зарубежную тему вполне сочеталась с традиционными для России 
антизападными мотивами... 

Миф второй: известные мастера старались быть выше 
«идеологической борьбы», поэтому идейная конфронтация стала уделом 
ремесленников класса «Б». 

Даже поверхностный взгляд на фильмографию (см. приложение) времен 
экранной конфронтации 1946-1991 годов легко опровергает этот тезис. Как с 
западной стороны, так и с советской стороны в процесс «идеологической 
борьбы» были вовлечены такие известные режиссеры, как Коста-Гаврас, 
Дж.Лоузи, С.Люмет, С.Пенкинпа, Б.Уалдер, П.Устинов, А.Хичкок, 
Дж.Хьюстон, Дж.Шлезингер, Г.Александров, А.Довженко, М.Калатозов, 
М.Ромм и, конечно же, десятки знаменитых актеров самых разных 
национальностей. 

Миф третий: советская цензура запрещала все произведения с 
участием западных авторов, имевших отношение к созданию хоть одного 
антисоветского медиатекста. 

На деле советская цензура запрещала произведения в основном тех 
деятелей западной культуры (например, И.Монтана и С.Синьоре после выхода 
их совместной работы в «Признании»), которые, помимо участия в 
«конфронтационных» произведениях, открыто и наступательно занимали 
антисоветскую позицию в реальной политической жизни. Съемки в фильмах 
антисоветской направленности Б.Андерсон, Р.Бартона, И.Бергман, К.- 
М.Брандауэраа Ю.Бриннера, Л.Вентуры, А.Делона, М.Кейна, Ш.Коннери, 
Ф.Нуаре, П.Ньюмена, Л.Оливье, Г.Пека, М.Пикколи, М. фон Сюдова, Г.Фонды 
и многих других знаменитостей никоим образом не отразились на прокате в 
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Советском Союзе «идеологически нейтральных» произведений с их 
участием. Более того, некоторых из этих мастеров даже приглашали в 
совместные  советско-западные постановки. Другое дело, что их 
идеологические «шалости» замалчивались в советской прессе. Видимо, 
тогдашнее кремлевское руководство хорошо понимало, что если запрещать все 
фильмы, книги и статьи «проштрафившихся» западных деятелей культуры, то 
скоро в советских библиотеках и кинотеатрах возник бы супердефицит 
зарубежных медиатекстов в целом... 

Миф четвертый: западные антисоветские медиатексты всегда были 
правдивее советских антизападных опусов. 

Здесь опять-таки медиатекст медиатексту рознь. Да, на фоне некоторых 
антизападных поделок (к примеру, «Серебристой пыли» А.Роома или 
«Заговора обреченных» М.Калатозова), «Николай и Александра» Ф.Шеффнера 
и «Убийство Троцкого» Дж.Лоузи куда более правдивы и убедительны. 
Однако антисоветские боевики «Красный рассвет» или «Америка» выглядят, 
мягко говоря, неправдоподобно даже по сравнению с советским 
милитаристским боевиком «Одиночное плавание», ставшим своего рода 
контр-реакцией на победный пафос американского «Рембо»... 

Миф пятый: «конфронтационные» медиатексты художественно 
настолько слабы, что не заслуживают ни внимания, ни критического 
анализа. 

В этом отношении можно сказать следующее. С одной стороны среди 
медийных продуктов «холодной войны» можно обнаружить не так уж мало 
значительных в художественном отношении произведений («Я — Куба» 
М.Калатозова, «Мертвый сезон» С.Кулиша, «Убийство Троцкого» Дж.Лоузи, 
«Красные» У.Битти, «1984» М.Редфорда и др.). А с другой — никакой метод не 
может быть признан исчерпывающим для анализа медиатекста, «поскольку 
даже самый примитивный фильм является многослойной структурой, 
содержащей разные уровни латентной информации, обнаруживающей себя 
лишь во взаимодействии с социально-политическим и психологическим 
контекстом. ... как бы тенденциозен -— или, напротив, бесстрастен — ни был 
автор фильма, он запечатлевает гораздо больше аспектов времени, чем думает 
и знает сам, начиная от уровня техники, которой он пользуется, и кончая 
идеологическими мифами, которые он отражает» [Туровская, 1996, с.99]. 
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2.2. Краткая история «идеологической борьбы» на экране (1946-1991 годы) 


Под холодной войной обычно понимается «тотальное и глобальное 
противостояние двух сверхдержав в рамках биполярной системы 
международных отношений. Предпосылки холодной войны заключались в 
принципиальном различии социально-экономических и политических систем 
ведущих мировых держав после разгрома блока агрессоров: тоталитарный 
политический режим с элементами ЛИЧНОЙ диктатуры и 
сверхцентрализованная плановая экономика, а одной стороны, западная 
либеральная демократия и рыночная экономика -— с другой» [Наринский, 2006, 
с.161]. В значительной степени холодная война была также обусловлена 
«политическим и социальным развитием так называемого «третьего мира» 
(деколонизация, революции и пр.)» [\ез{а4, 2007, р.396], и каждый из 
противников стремился любыми способами расширить зону своего влияния в 
Африке, Азии и Латинской Америке. 

При этом, конечно, противостояние России (в любые времена и при 
любых режимах) и Запада (также в любые времена и при любых режимах) 
было связано и с куда более глубинными причинами. 

Здесь я полностью согласен с Я.Г.Шемякинам: «противоречивость 
цивилизационного статуса России находит прямое отражение в 
противоречивости ее восприятия на Западе: налицо столкновение различных 
оценок, превратившихся в инвариантный фактор динамики подобного 
восприятия. В целом Россия всегда одновременно и притягивала, и 
отталкивала Запад. Один из факторов притяжения — общность исторических 
истоков, нашедшая свое конкретное выражение в индоевропейских языковых 
корнях, праиндоевропейской мифологической основе и христианских истоках. 
Все это вместе взятое создает, несомненно, общее символическое поле, в 
рамках которого и осуществляются многообразные контакты «Россия-Запад». 
Однако действие данного фактора чаще всего перекрывалось в истории 
острым ощущением (а часто и осознанием) цивилизационной чуждости России 
Западу, ее инаковости, что было, несомненно, сильным фактором 
отталкивания. ... особо раздражала чуждость несмотря на похожесть, 
воспринимавшаяся как внешняя оболочка, под которой таилось нечто иное, 
неевропейское» [Шемякин, 2009, с.19-20]. При этом чем сильнее и значимее 
становилась Россия, тем сильнее становилась ее идеологическая (а в последние 
столетия и медийная) конфронтация с Западными миром (что, в частности, и 
произошло после 1945 года, когда всем стало ясно, что победивший 
нацистскую империю Советский Союз обладает самой мощной военной силой 


в Европе). 
Понятие «холодная война» тесно связано с такими понятиями, как 
«информационно-психологическая война», «идеологическая — борьба», 


«политическая пропаганда», «идеологическая пропаганда», «пропаганда» 
(здесь и далее под «пропагандой» МЫ будем понимать целенаправленное 
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регулярное медийное внедрение в массовое сознание той или иной идеологии 
для достижения того или иного намеченного социального эффекта) и «образ 
врага». По справедливому определению А.В.Фатеева, «образ врага» — 
идеологическое выражение общественного антагонизма, динамический символ 
враждебных государству и гражданину сил, инструмент политики правящей 
группы общества. ... Образ врага является важнейшим элементом 
«психологической войны», представляющей собой целенаправленное и 
планомерное использование политическими противниками пропаганды в 
числе прочих средств давления для прямого или косвенного воздействия на 
мнения, настроения, чувства и поведение противника, союзников и своего 
населения с целью заставить их действовать в угодных правительству 
направлениях» [ Фатеев, 1999]. 

До сих пор существует мнение, что «в период «холодной войны» [по- 
видимому, имеется в виду начальный период 1946-1955 годов — А.Ф.] русский 
вопрос обходился деятелями искусства стороной, однако на 1970-1990-е годы 
приходится много фильмов на русскую тему» [Мосейко, 2009, с.30]. Не могу 
согласиться с таким утверждением. На самом деле эпоха «холодной войны» 
стала источником создания множества как 
антисоветских/антикоммунистических, так и антизападных/антибуржуазных 
фильмов, выпущенных на экраны в рамках указанного временного интервала 
(после того, как 5 марта 1946 года У.Черчилль произнес свою знаменитую 
Фултонскую речь, содержащую резкую критику политики СССР, а в августе- 
сентябре 1946 года по инициативе И.В.Сталина были приняты 
«антикосмополитические» постановления «О журналах «Звезда» и 
«Ленинград», «О репертуаре драматических театров и мерах по их 
улучшению» и «О выписке и использовании иностранной литературы»). 

Взаимная идеологическая конфронтация велась на всех фронтах 
«холодной войны». С февраля 1947 года мюнхенский филиал радиостанции 
«Голос Америки» стал вести пропагандистские передачи на русском языке 
(которые с весны 1948 года Кремль приказал глушить всеми доступными 
техническими средствами). А в октябре 1947 года по инициативе сенатора 
Дж.Маккарти в вашингтонском Капитолии начались слушания по результатам 
расследования «антиамериканской и коммунистической деятельности» ряда 
известных деятелей американской культуры. Тогдашний президент Лиги 
кинопродюсеров Америки Э.Джонстон в студии РКО «рассказал своим 
слушателям, что после беседы с государственным секретарем Маршаллом, 
сенатором Ванденбергом и другими он пришел к совершенно твердому 
пониманию того, что необходимо было немедленно начинать официальную 
политику противопоставления своей мощи советской экспансии, подчеркнув, 
что эта политика должна встретить поддержку в кинофильмах, выпускаемых в 
США» [Цит. по: Фатеев, 1999]. 

В аналогичном ключе развивались события и в СССР. П.Бабитский и 
Дж.Римберг подсчитали, что количество отрицательных киноперсонажей 
западного происхождения (без учета персонажей-немцев из фильмов о второй 


16 


мировой войне), изображенных в советских фильмах с 1946 года по 1950 год, 
по сравнению с 1920-ми-—1930-ми годами возросло втрое, достигнув 36-ти 
[Ваб\5Ку апа Кппбего, 1955, р.223]. С другой стороны, в 1946 году советский 
Комитет по кинематографии отобрал для массового проката в СССР всего 5 из 
50 фильмов, предложенных ему дистрибьюторами американских компаний 
[Иванян, 2007, с.248]. 

Более того, в апреле-мае 1949 года в СССР был разработан специальный 
«План мероприятий по усилению антиамериканской пропаганды на 
ближайшее время», предусматривавший «систематическое печатание 
материалов, статей, памфлетов, разоблачающих агрессивные планы 
американского империализма, антинародный характер общественного и 
государственного строя США, развенчивающих басни американской 
пропаганды о «процветании» Америки, показывающих глубокие противоречия 
экономики США, лживость буржуазной демократии, маразм буржуазной 
культуры и нравов современной Америки» [План..., 1949]. Помимо всего 
прочего, внешняя угроза была «удобным оправданием внутренних неурядиц и 
противоречий в социально-экономическом и политическом строе, которые в 
иной ситуации могли восприниматься жителями СССР как свидетельство его 
несовершенства» [Фатеев, 1999]. 

К созданию антизападных (в первую очередь — антиамериканских) 
фильмов были причастны как классики отечественного экрана - А.Довженко 
(«Прощай, Америка!»), М.Калатозов («Заговор обреченных»), М.Ромм 
(«Секретная миссия»), А.Роом («Серебристая пыль»), так и ныне забытые 
сценаристы и режиссеры. В этих пропагандистских лентах «практически все 
американские персонажи — изображались шпионами, — диверсантами, 
антисоветскими провокаторами» [Иванян, 2007, с.274]. 

Особое значение в сюжетах «холодной войны» на экране придавалось 
мотиву безуспешных попыток соблазнения западными спецслужбами 
советских ученых. К примеру, в фильме Г.Рошаля «Академик Иван Павлов» 
(1949) «изменник Петрищев приводит американца Хикса, предлагающего 
Павлову уехать в Америку. Хикс маскирует свой грязный бизнес 
излюбленным доводом космополитов — прислужников империализма: «Для 
человечества не важно, где вы будете работать». В гневном ответе Павлова 
звучит горячий патриотизм большого русского ученого: «Наука имеет 
отечество, и ученый обязан его иметь. Я, сударь мой, — русский. И мое 
отечество здесь, что бы с ним не было» [ Асратян, 1949]. 

Исследователь данного периода «холодной войны» М.И.Туровская верно 
отмечает, что медийное «превращение недавних союзников в «образ врага» 
осуществлялось сюжетно через тайную связь американцев (естественно, 
классово чуждых: генералов, сенаторов, бизнесменов, дипломатов) с 
нацистами, будь то «секретная миссия» переговоров о сепаратном мире, 
похищение патентов или изготовление химического оружия. Отождествление 
американцев с нацистами — единственная «тайна» всего пакета фильмов 
«холодной войны», а в «Заговоре обреченных» восточно-европейские социал- 


17 


демократы приравниваются уже, как абсолютному злу, к американцам» 
[Туровская, 1996, с.100]. 

Парадоксально, но автор плакатно-антизападного, переполненного 
пропагандистскими штампами, примитивного по драматургии «Заговора 
обреченных» (1950) М.Калатозов всего через семь лет прославился 
гуманистическим шедевром «Летят журавли», получившим «Золотую 
пальмовую ветвь» Каннского фестиваля. Но тогда, на пике идеологической 
конфронтации, М.Калатозов создал своего рода политический комикс, 
покадрово иллюстрирующий газетные передовицы «Правды» и «Красной 
звезды». 

...В некой восточно-европейской стране (по всем приметам - 
Чехословакии) создан широкий альянс заговорщиков (националисты, 
католики, бывшие нацисты и примкнувшие к ним социал-демократы), идейно 
и финансово поддержанный США и их «югославскими приспешниками». 
Единственной силой, защищающей «подлинные интересы трудящихся», в этой 
стране оказываются, разумеется, коммунисты, твердо и бесповоротно 
ориентированные на Советский Союз (авторы даже не задумались над тем, 
насколько пародийно/разоблачительно звучит в фильме их лозунг: «Клянемся 
Сталину и советскому народу - беречь свободу и независимость нашей 
страны!»). Разогнав по большевицкому образцу 1917-1918 годов местный 
парламент, коммунисты легко одерживают победу над «обреченными» 
депутатами (избранными, между прочим, путем демократических выборов)... 

В фильме были заняты многие известные актеры того времени 
(П.Кадочников, В.Дружников, М.Штраух и др.), потенциально способные 
сыграть объемные характеры. Однако в данном случае от них требовалось 
иное — жестко акцентированный гротеск и пафос. И надо сказать, с этой 
задачей они справились отменно: в «Заговоре обреченных» нет ни одного 
живого, мало-мальски очеловеченного персонажа... Вот, к примеру, вполне 
точно описанная одним из самых авторитетных советских киноведов 
Р.Н.Юреневым трактовка роли католического кардинала знаменитым 
А.Вертинским: «капризные интонации, изощрённый жест, напыщенность 
князя римской церкви служат прикрытием для прожжённого диверсанта и 
заговорщика. Вертинский подчёркивает как бы два плана психологии 
кардинала: изысканность, аристократизм - сверху, и злобу, трусость — внутри» 
[Юренев, 1951]. 

Вместе с тем, оценивая картину М.Калатозова в целом, Р.Н.Юренев 
делал стандартный для сталинской пропаганды вывод: это «произведение 
искусства, рассказывающее правду о борьбе свободолюбивых народов под 
руководством коммунистических партий с тёмными силами международной 
реакции, за строительство социализма. Фильм «Заговор обречённых» — 
правдивое и яркое произведение советского киноискусства — новый вклад в 
борьбу за мир, за свободу и независимость народов, за коммунизм» [Юренев, 
1951]. 

В этом контексте киновед М.С.Шатерникова вспоминает свои школьные 
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впечатления (пришедшиеся на рубеж 1940-х-1950-х годов) от коллективного 
просмотра этого фильма: «Мы не задумывались. Все было понятно: 
империализм показал свое подлинное звериное лицо. О том, что происходило 
в Восточной Европе, нам сообщал фильм «Заговор обреченных» - тамошняя 
реакция при помощи американцев хотела поработить трудящихся, но те 
сорвали заговор и дружно проголосовали за коммунистов. Откуда нам было 
знать, что в жизни, а не в кино, развертывался несколько иной вариант?» 
ПШатерникова, 1999]. 

Так что свою политическую миссию в холодной войне «Заговор 
обречённых» отработал на все сто процентов... 

Аналогичные медиатексты, но уже антисоветской направленности 
создавались во второй половине 40-х — первой половине 50-х годов ХХ века и 
на Западе, в первую очередь — в США («Железный занавес», «Берлинский 
экспресс», «Красный Дунай», «Я был коммунистом по заданию ФБР», 
«Военнопленный» и др.). 

«Железный занавес» (1948) был своего рода знаковым медийным 
событием эпохи «холодной войны». В основе ленты были подлинные факты, 
связанные с историей советского дипломата Игоря Гузенко, попросившего 
политического убежища в Канаде. Помимо всего прочего, «фильм должен был 
изобразить изматывающую, напряженную жизнь советских граждан, в 
частности Гузенко, которых тиранят чиновники и спецслужбы» [КаБеп$е, 
1979, р.39]. Воспользовавшись тем, что СССР в те годы еще не подписал 
международную Бернскую конвенцию об охране авторских прав, американцы 
обильно включили в фильм «контрафактную» музыку Дм.Шостаковича, 
С.Прокофьева. А.Хачатуряна, зазвучавшую с экрана в крайне нежелательном 
для Кремля идеологическом контексте... 

Генеральный консул СССР в Нью-Йорке Я.Ломакин писал, что «фильм 
будет очень враждебен. Советские люди показаны отталкивающими, 
циничными и клевещущими на свою Родину. ... В связи с предстоящим 
выпуском такого фильма, нам кажется, уже сейчас было бы целесообразно 
выступить в советской печати с рядом острых статей и развернуть атаку на 
голливудских реакционеров, поджигателей новой войны... наше острое и 
умелое выступление может подготовить зрителей для правильной оценки 
фильма и оказать положительное влияние на общественное мнение. С другой 
стороны, наша острая критика голливудских реакционеров и поджигателей 
войны окажет моральную помощь прогрессивным кругам в США и Канаде в 
их борьбе против реакции, против создания такого фильма» [Ломакин, 1947, 
л.242-246]. 

Признавая художественные слабости картины, американские киноведы 
Дж.Пэриш и М.Питтс даже спустя 30 лет после ее выхода на экран, были 
убеждены, что «Железный занавес» рассказывал о русском шпионаже в 
Канаде 1943 года, давая общественности мягкую трактовку грубой правде: 
красные агенты наводнили США» [РамзН & Р15, 1974, р.25]. При этом 
«мягкость» трактовки проявилась в том, что хотя «Железный занавес» и стал 
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«золотым рудником правой пропаганды, изображая в суровых красках 
безжалостных Красных и сочувствующих им, действия коммунистов были 
больше комичными, чем реальными» [Раг$И & Р1&$, 1974, р.243]. 

Спустя шесть лет в Канаде сняли своего рода продолжение «Железного 
занавеса» - «Операцию «Розыск» (1954). Лента особого успеха не имела, что, 
впрочем, не удивительно, так как «практически все фильмы (снятые в 
Северной Америке во второй половине 1940-х-1950-х годах - А.Ф.) 
ограничивались минимальной диалектикой в анализе коммунистической 
доктрины. ... почти все были коммерчески неудачны и презираемы как 
критикой, так и интеллигенцией» [Гасотфе, 1985, р.20]. 

В 1949 году на экраны США вышел новый фильм о происках 
коммунистов - «Красная угроза», главной целью которого «была настойчивая 
демонстрация расчетливой технологии убийств, разработанной Красными 
агентами, действующих в Америке» [Раг15п & Р15, 1974, р.389]. И хотя в 
фильмах об американских коммунистах русские персонажи, как правило, 
появлялись лишь в небольших эпизодах [Этада, Тгорег, 1997, р.93], общая 
идеологическая направленность от этого не менялась. 

Часто тематические параллели взаимной идеологической конфронтации 
были очевидны. Так, в фильме А.Файнциммера и В.Легошина (по сценарию 
С.Михалкова) «У них есть Родина» (1949) советские агенты, преодолевая 
сопротивление британских спецслужб, возвращали на Родину патриотично 
настроенных русских детей, попавших после окончания второй мировой 
войны в оккупационную зону западных стран. Зато в «Красном Дунае» (1950) 
Дж.Сидни советские граждане, оказавшиеся в западной оккупационной зоне 
Вены, не хотели вернуться на родину из-за боязни стать жертвами сталинских 
репрессий... 

Несколько забегая вперед, отмечу, что в драме Дж.Ли Томпсона «Перед 
наступлением зимы» (1969) возникла вариация сюжета из «Красного Дуная»: 
злобные советские «союзники» (к слову, показанные в фильме Томпсона 
весьма гротескно, на грани пародии) осенью 1945 требовали от английского 
майора депортации «перемещенных лиц» русского и восточноевропейского 
происхождения в зону советской оккупации в Австрии. А когда один из 
несчастных пытался бежать в лес, его мгновенно поражали меткие выстрелы 
советских снайперов... 

В этом отношении весьма любопытна перекличка реальных событий по 
обе стороны «железного занавеса». Да, можно согласиться с М.И.Туровской в 
том, что «атмосфера взаимной подозрительности, хамства, цинизма, страха, 
сообщничества и разобщенности, окрасившая последние годы сталинизма и 
полностью вытесненная из отечественной «темы», могла реализоваться лишь в 
конструкции «образа врага» [Туровская, 1996, с.106]. Но, увы, весьма похожая 
атмосфера, несмотря на все американские — демократические традиции, 
возникла и в процессе «охоты на ведьм», развязанной примерно в те же годы 
сенатором Маккарти, по отношению ко многим тогдашним голливудским 
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режиссерам и сценаристам, обвиненным в сочувствии к коммунизму и 
СССР... 

При этом обе эти взаимно враждебных тенденции нашли похожие 
медийные версии, где подлинные факты в той или иной степени сочетались с 
идеологической и эстетической фальсификацией. 

С последней, например, было связано одинаково далекое от реальности 
визуальное изображение в советских и западных медиатекстах 1940-х — 1950-х 
годов ХХ века бытовых подробностей, касающихся жизни во «вражеских 
странах». Пожалуй, лишь квази-документальная эстетика изобразительного 
ряда, свойственная «синема-веритэ» 1960-х, несколько изменила ситуацию 
(одна из самых ярких иллюстраций новой стилистики — шпионская лента 
С.Кулиша «Мертвый сезон», вышедшая на экраны в 1968 году). 

Справедливости ради, стоит отметить, что даже в эпоху пика «холодной 
войны» в США появлялись картины с положительными русскими 
персонажами. Правда, они подавались позитивно в основном тогда, когда 
влюблялись в американцев и предпочитали жить на Западе. Так в мелодраме 
«Мир в его руках» (1952) «графиня Марина Селанова влюбляется в 
американца и становится счастливой американской домохозяйкой, так как 
считает, что настоящая любовь и свобода идут рука об руку» [Зтада, Тгорег, 
1997, р.81]. В еще более наглядной форме аналогичная мысль подавалась в 
мелодраме «Не дай мне уйти» (1953), где Кларк Гейбл сыграл американского 
журналиста, аккредитованного в Москве: «влюбленность в красивую и 
талантливую русскую балерину Марию резко меняет его жизнь. ... Филипп и 
Мария надеются уехать в Америку, но советские чиновники (всегда под 
портретом Сталина или Ленина) лгут и в конечном итоге отказывают Марии в 
выездной визе. ... Однако благодаря украденной форме советского офицера, 
журналист вывозит Марию через Балтийское море на свободу» [Эга4а, Тгорег, 
1997, р.80]. 

В целом «Не дай мне уйти» - яркая иллюстрация стеретипной сюжетной 
конструкции, когда Голливуд 1950-х, как правило, «в качестве 
обезвреживания коммунистической идеологии предпочитал любовь и брак» 
[Зёгада, Тгорег, 1997, р.92]. Это касается и таких лент, как «Нет пути назад» 
(1955), «Анастасия» (1956), «Железная юбка» (1957), «Пилот реактивного 
самолета» (1957), «Шелковые чулки» (1957) и др. Впрочем, иногда 
противоядием от «чумы коммунизма» на экране становилась и религия 
(«Виновен в измене», 1950). 

Смерть И.В.Сталина (март 1953), переговоры лидеров ведущих стран 
мира в Женеве (1954-1955), антисталинская речь Н.С.Хрущева на съезде 
компартии 25 февраля 1956 года привели «биполярный мир» к ситуации так 
называемой идеологической «оттепели», когда коммунистический режим 
чуть-чуть приоткрыл «железный занавес» между СССР и Западом. Прямым 
кинематографическим следствием хрущевских разоблачений сталинского 
«культа личности» стал американский телефильм Д.Манна «Заговор с целью 
убить Сталина» (1958), персонажами которого стали Н.Хрущев, Г.Жуков, 
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Г.Маленков, Л.Берия и прочие лидеры тогдашнего советского руководства. 

Увы, в октябре-декабре 1956 египетские и венгерские события снова 
обострили взаимную конфронтацию между СССР и Западным миром... 

Западных или советских игровых фильмов на тему египетского 
конфликта мне не удалось обнаружить, зато венгерская тема 1956 года, когда 
после подавления советскими войсками народного восстания в Будапеште 
тысячи венгров эмигрировали на Запад, нашла отражение в «Путешествии» 
(1959) А.Литвака и «Будапештском звере» (1958) Х.Джонса. Естественно, что 
в обоих фильмах венгерские повстанцы и беженцы были показаны как герои 
или беззащитные жертвы коммунистических репрессий, в том время, как их 
враги — венгерские и советские коммунисты - ярким воплощением Зла. 

Правда, иногда этот негатив был окрашен и некой долей сочувствия. К 
примеру, в «Путешествии» русский майор в исполнении легендарного Юла 
Бриннера не только легко разгрызал своими стальными зубами стекло 
стакана, но и был способен на любовную страсть и тоску... 

С 1957 года политические контакты между оплотами «коммунизма» и 
«империализма» стали опять постепенно налаживаться: несмотря на острые 
противоречия, две крупнейшие в мире ядерные державы не хотели прямого 
военного/ядерного столкновения, грозившего уничтожением всей планете... 
Летом 1957 года в Москве состоялся самый массовый в истории Всемирный 
Фестиваль молодежи и студентов. Еще сильнее западный интерес к 
Советскому Союзу подогрел полет в космос первого в мире спутника (4 
октября 1957) и вывод на орбиту Земли первого в истории космического 
корабля с человеком на борту (12 апреля 1961). В значительной степени 
именно этим успехам в покорении космоса экран конца 1950-х — первой 
половины 1960-х обязан появлением новой волны научно-фантастических 
фильмов о далеких планетах... 

В 1958 году руководство СССР и США подписали соглашение о 
культурном обмене, после чего в 1959 году в Москве с ажиотажным успехом 
прошла американская выставка, пропагандирующая достижения главной 
державы западного мира в области промышленности, сельского хозяйства, 
науки, образования и культуры (документалисты США сняли об этом вполне 
доброжелательный фильм «Открытие в Москве» / Орепте ш Мозсо\). В том 
же 1959 впервые за долгие годы миллионы «невыездных» советских зрителей 
смогли увидеть новинки западного экрана на Московском международном 
кинофестивале... 

Знаменитый актер и режиссер (кстати, русского происхождения) Питер 
Устинов отреагировал на «оттепель» забавной комедий «Романов и 
Джульетта» (1961), где разделенные идеологическими барьерами дети 
американского и советского дипломатов вопреки всем напастям «холодной 
войны» страстно влюблялись друг в друга. При этом надо отдать должное 
авторам фильма: «советские и американские образы — персонаж к персонажу — 
были в равной мере сбалансированы» [Згада, Тгорег, 1997, р. 91]. 

Но вскоре взаимная конфронтация в очередной раз обострилась из-за 
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сбитого в СССР американского самолета-шпиона (май 1960), разгрома 
антикастровского десанта на Кубе (1961), создания антизападной Берлинской 
стены (1961), вспышки Карибского ракетного кризиса (1962), затяжной 
вьетнамской войны (1964-1975) и «пражской весны» (1968)... 

В целом «оттепель» конца 1950-х — первой половины 1960-х годов не 
столь уж радикально повлияла на ситуацию идеологической конфронтации в 
медиасфере. Взаимное враждебное изображение России и Запада 
продолжилось, разве что образ «вероятного противника» стал более 
правдоподобным. 

Политических поводов для идеологической и медийной конфронтации в 
1960-х по-прежнему хватало, что не раз отмечалось как западными, так и 
российскими исследователями [Лопез, 1972; Кееп, 1986; ГаеБег, 1990; 
Геуегшо, 1982; ЗНаретюКВ, 1993; ЗтаП, 1980; Зеада, 1989; Зга4а ап4 Тгорег, 
1997; УБиНеа, 1991; Иванян, 2007; Климонтович, 1990; Ковалов, 2003; 
Туровская, 2003]. 

К примеру, тема советско-американского противоборства по поводу 
Кубы доминировала в фильмах «Подводная лодка» (1961) Ю.Вышинского и 
«Черная чайка» (1962) Г.Колтунова. Разделенный бетонной стеной Берлин 
фигурировал в таких разных по жанрам конфронтационных фильмах, как 
комедия «Раз, два, три» (1961) Б.Уалдера, детектив «Шпион, пришедший с 
холода» (1965) М.Ритта и драма «Похороны в Берлине» (1966) Г.Хэмилтона. 

Взаимная ядерная угроза стала темой для сильных антивоенных фильмов 
С.Креймера «На берегу» (1961) С.Креймера, «Доктор Стренчлав» (1964) 
С.Кубрика и «Система безопасности» (1964) С.Люмета. По сюжету последнего 
технический сбой в управлении американской авиацией, несмотря на прямые 
телефонные переговоры руководителей США и СССР, приводил к 
«симметричной» атомной бомбардировке Москвы и Нью-Йорка... 

Само собой, каждая из противостоящих сторон выбирала более 
выгодные для себя факты, обходя стороной «темные пятна». Так, к примеру, 
венгерские и чехословацкие события, хотя и были отражены в 
документальных сюжетах советской кино/телехроники (где закадровый текст 
обвинял «буржуазный Запад» в «контрреволюции» и «оголтелом 
антисоветизме»), но не нашли отражения в игровом кинематографе СССР. 

Зато советское игровое кино охотно обращалось к сюжетам, связанным с 
Кубой, Африкой, Индокитаем, Чили («Черная чайка», «Я — Куба», «Ночь на 
14-й параллели», «Ночь над Чили», «Кентавры», «На гранатовых островах», 
«ТАСС уполномочен заявить...», «Человек, который брал интервью» и др.). То 
фильмы снимались на материале тем регионов и стран, где можно было 
погуще обвинить буржуазный мир в империалистической агрессии, 
колониализме, расизме, подавлении национальных демократических движений 
и т.п. 

Используя западную внешность прибалтийских актеров, советское кино 
год за годом создавало на экране своеобразный образ враждебной Америки и 
Западного мира в целом, где в городах «желтого дьявола» торжествует дух 
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алчности, ненависти, расизма, милитаризма, коррупции, разврата, унижения 
достоинства простых трудящихся и т.п. Иногда в качестве литературной 
основы для такого рода фильмов выбирались романы классиков 
американского критического реализма («Американская трагедия», «Богач, 
бедняк»). Но чаще разоблачительные сюжеты сочинялись просто на ходу 
(«Парижская мелодрама», «Европейская история», «Медовый месяц в 
Америке»). Главная задача была в том, чтобы внушить советским зрителям 
мысль об ужасах и пороках неотвратимо загнивающего Запада. 

С другой стороны на Западе — с точностью до наоборот - десятилетиями 
лепился образ враждебной, агрессивной, вооруженной до зубов, но во всем 
остальном экономически отсталой тоталитарной России — с холодными 
заснеженными просторами, нищим населением, которое жестоко угнетают 
злобные и коварные коммунисты, погрязшие в коррупции и разврате. Главная 
задача была аналогичной - внушить западным зрителям мысль об ужасах и 
пороках неотвратимо загнивающего СССР. 

Надо сказать, что западное кино времен «холодной войны» не слишком 
часто отваживалось, чтобы действие фильмов целиком разворачивалось на 
российских просторах после 1917 года (чаще экранизировались романы 
Л.Толстого или Ф.Достоевского). И это несмотря на то, что 
мелодраматизированная Д.Лином экранная версия запрещенного в СССР 
романа Б.Пастернака «Доктор Живаго» стала одним из кассовых хитов 1965- 
1966 годов. 

Причина довольно редкого обращения западных кинематографистов к 
советской бытовой тематике проста — они отчетливо понимали, что им 
практически невозможно адекватно отразить реальные подробности жизни в 
СССР. Во-первых, из-за весьма приблизительного представления о том, как 
именно жили советские люди (что почти всегда можно заметить в любом 
«конфронтационном» медиатексте с эпизодами, действие которых 
разворачивается на территории Советского Союза). Во-вторых, из-за 
невозможности получить разрешение съемок на советской натуре вследствие 
строгого контроля КГБ за действиями и перемещениями любых иностранцев, 
приезжавших в СССР. 

Отсюда понятно почему, если даже действие западных фильмов 
происходило в Москве, русские персонажи, как правило, были на 
втором/третьем плане, уступая место англоязычным шпионам или визитерам 
(«Огненный лис», «Парк Горького»). 

Впрочем, были и исключения: гротескный фарс о закате власти Сталина 
«Красный монарх» (1983), психологическая драма «Сахаров» (1985) и, на мой 
взгляд, малоудачные в художественном отношении западные экранизации 
романов А.Солженицына «Один день из жизни Ивана Денисовича» (1970) и 
«В круге первом» (1973, 1991). Их дополняли еще несколько 
разоблачительных лент о советских концлагерях. 

Кроме экранизаций произведений Б.Пастернака и А.Солженицына свою 
роль в идеологической конфронтации сыграли и европейские киноадаптации 
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романов М.Булгакова «Мастер и Маргарита» (1972), «Собачье сердце» (1976) 
и «Роковые яйца» (1977). Антисоветские мотивы в них были наступательно 
очевидны. Конечно, итальянские киноверсии гениальной булгаковской прозы 
грешили приблизительностью фактуры (по понятным причинам авторы не 
имели возможности снимать свои фильмы в СССР), однако у каждой из них 
были свои достоинства: ярко сыгранная Уго Тоньяцци роль Мастера и 
стилизованная под русские мотивы мелодичная музыка Эннио Морриконе 
(«Мастер и Маргарита» А.Петровича); ироничная интеллектуальность Макса 
фон Сюдова в роли профессора Преображенского («Собачье сердце» 
А.Латтуады)... 

Важное место в общем потоке взаимных обвинений/разоблачений 
занимала, как обычно, шпионская тематика. В СССР заметными образцами 
такого рода были «Секретная миссия», «Опасные тропы», «Следы на снегу», 
«Тень у пирса», «Над Тисой», «Операция «Кобра», «Случай с ефрейтором 
Кочетковым», «Тайна двух океанов», «Человек меняет кожу», «Пограничная 
тишина», «Игра без ничьей», «Черный бизнес», «Человек без паспорта», 
«Развязка», «Акваланги на дне», «Пятьдесят на пятьдесят», «Мертвый сезон», 
«Ошибка резидента» и многие др. 

Одним из распространенных советских сюжетных стереотипов 
шпионской темы стала фабула о талантливых ученых и изобретателях, 
сделавших важное научной открытие, которое стремятся 
выведать/украсть/купить западные спецслужбы («Выстрел в тумане», «След в 
океане», «Гиперболоид инженера Гарина», «Крах инженера Гарина», 
«Меченый атом», «Рокировка в длинную сторону», «Смерть на взлете» и др.). 

К примеру, в «Выстреле в тумане» (1963) А.Бобровского и А.Серого 
сотрудник КГБ неотступно сопровождает (на работе, в командировке, на 
охоте, в домашней обстановке и т.д.) засекреченного советского физика, за 
военными разработками которого охотится западная разведка. Самое 
любопытное, что это постоянное наблюдение воспринимается физиком как 
должное, ведь вокруг — коварные шпионы-дипломаты и окопавшиеся под 
видом мирных парикмахеров резиденты вражеских разведок... В фильме 
«След в океане» (1964) О.Николаевского советские ученые изобретают 
газовую смесь, позволяющую аквалангистам опускаться на большую глубину, 
но и здесь вражеский шпион тут как тут — хладнокровно выстраивает свои 
коварные планы... 

Но, впрочем, чаще шпионские сюжеты обходились без ученых. Скажем, 
в «Игре без правил» (1965) Я.Лапшина (по пьесе Л.Шейнина) «американцы 
жадно тянутся к нашим секретам... не гнушаются сотрудничеством с 
фашистами и допрашивают наших доблестных комсомольцев совершенно 
гестаповскими методами, а, главное, они насильно удерживают в своей 
оккупационной зоне советских людей...» [Стишова, Сиривля, 2003, с.13]. В 
«Случае с ефрейтором Кочетковым» (1955) рядом с советской военной частью 
окопалось целое шпионское гнездо... В детективе «Над Тисой» (1958) 
матерый (по всему видно — американский) шпион и убийца готовит взрыв 
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моста в Закарпатье... Словом, раныше «был враг, понятный и четкий — 
фашисты. Теперь на место фашистов встали американцы. Без образа врага, 
более или менее жестко очерченного, тоталитарное государство существовать 
не может, даже в самые «вегетарианские», оттепельные времена» [Стишова, 
Сиривля, 2003, с.13]. 

Аналогичные схемы содержались и в западных медиатекстах времен 
идеологической конфронтации: помимо отрицательных персонажей-нацистов 
там все чаще появлялись коварные советские/социалистические шпионы и 
террористы («Из России с любовью», «Гопаз», «Кремлевское письмо», 
«Посольство», «Макинтош», «Змей», «Приз», «Телефон» и др.). 

В детективе «Приз» (1963) М.Робсона коварные спецслужбы ГДР (не 
иначе, как с подачи своих советских коллег) разрабатывают антизападную 
пропагандистскую операцию подмены нобелевского лауреата его 
завербованным братом-близнецом (см. аналогичный сюжетный поворот 
подмены «хорошего» брата «плохим» в советской «Тайне двух океанов»), 
чтобы тот заявил во время торжественной церемонии вручения премий в 
Стокгольме, что разочарован в Западном мире и эмигрирует в 
социалистическую Германию... 

А вот, например, как выглядит фабула французского триллера «Змей» 
(1973) А.Вернея: «полковник Власов убегает на Запад, разыгрывает роль 
перебежчика — с заданием помочь советской разведке уничтожить 
руководящие кадры военных и разведывательных аппаратов НАТО. 
Американцы относятся к беглецу настороженно. Доверие он приобретает 
после достоверного объяснения поступка Власова, предложенного коллегам 
заместителем начальника американской разведки (который, по сюжету тоже 
оказывается советским резидентом): тот предъявляет фотографии — парад на 
Красной площади, на боковой трибуне Мавзолея — полковник Власов» 
[Долматовская, 1976, с.221]... 

В советском кино шпионские сюжеты настойчиво внедрялась в 
тематические планы выпуска фильмов для детей. Так экранные пионеры не 
просто хорошо учились и отдыхали, но и попутно разоблачали или помогали 
поймать матерых вражеских агентов («Юнга со шхуны «Колумб», «Акваланги 
на дне» и др.). Чуть забегая вперед, отметим, что и в американских фильмах в 
борьбу с советскими врагами нередко вступали именно тинэйджеры, по своим 
повадкам похожие на рассвирепевших бойскаутов («Красный рассвет»). 

В 1950-х - 1980-х годах антизападные тенденции в советских 
медиатекстах отчетливо приобрели «военно-морскую окраску... Военное 
противостояние на море — едва ли не единственная сфера, где у нас с 
американцами существовал некий паритет, где мы выступали на равных. У них 
корабли - у нас корабли, у них радары - у нас радары, у них ракеты - у нас 
ракеты... Есть все основания, чтобы затеять на экране небольшую войнушку, 
где наши, понятное дело, победят. Тут тебе и развлечение, и патриотическое 
воспитание, и мобилизационный импульс: мол, вы спокойно живете, 
работаете, дышите воздухом, а мир между тем висит на волоске, враг 
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безжалостен и коварен и только и мечтает, чтобы затеять третью мировую 
войну... Для массового зрителя предпочтительнее было снимать картины, где 
образ врага рисовался без лишних подробностей вражеского буржуазного 
быта. Ведь соревнование в области, так сказать, «легкой промышленности» мы 
к тому времени уже проиграли, и всякие западные шмотки, напитки, 
автомобили и прочее вызывали у населения нездоровый ажиотаж. С 
демонстрацией предметов заграничного потребления на экране нужно было 
быть крайне осторожным. И военно-морские коллизии в этом смысле 
изображать было как-то спокойнее...» [Стишова, Сиривля, 2003, с.13-15]. 

Вот далеко не полный ряд морских конфронтаций с советской стороны: 
«В мирные дни» (1950) В.Брауна, «Тайна двух океанов» (1956) 
Г.Пипинашвили, «Голубая стрела» (1958) Л.Эстрина, «Подводная лодка» 
(1961) Ю.Вышинского, «Нейтральные воды» (1969) В.Беренштейна, «Визит 
вежливости» (1972) Ю.Райзмана, «Право на выстрел» (1981) В.Живолуба, 
«Случай в квадрате 36-80» (1982) и «Одиночное плавание» (1985) 
М.Туманишвили, «Пираты ХХ века» (1979), «Тайны мадам Вонг» (1986) и 
«Гангстеры в океане» (1991) С.Пучиняна... 

Похожая «морская» схема, правда, в меньшем количестве и с обратным 
идеологическим наполнением, использовалась и на Западе (самый яркий 
пример — «Погоня за «Красным Октябрем» Дж.МакТирнана). Одно из 
немногих исключений из этого ряда — пацифистская комедия Н.Джуиссона 
«Русские идут! Русские идут!» (1966), где в общем-то придурковатые русские 
подводники, севшие на мель у берегов Калифорнии, были показаны с 
относительной симпатией... «Снятая буквально через несколько лет после 
травматического кубинского ракетного кризиса 1962 года, комедия «Русские 
идут...» имела важное значение: человечество должно прийти в себя и 
сотрудничать, чтобы выжить и процветать» [Эгада, Тгорег, 1997, р.97]. 

Естественно, противоборство на воде как советскими, так и западными 
кинематографистами дополнялось сюжетами о военной конфронтации в 
воздухе («Ракетная атака на США», «Твое мирное небо», «Огненный лис», 
«Мы обвиняем» и др.) и на земле («Военнопленный», «Америка», «Третья 
мировая война», «Рембо-3»). 

Конечно, далеко не все советские медиатексты, затрагивающие тему 
«идеологической конфронтации», были откровенно схематичны. Вспомним, 
хотя бы вполне  политкорректный «Мертвый сезон» (1968) С.Кулиша, 
показавший советского и западного разведчиков как достойных противников 
(знаменитая сцена обмена «резидентами» на границе). С неожиданной для 
ретроградского взгляда симпатией был обрисован образ западного шпиона в 
детективе В.Дормана «Ошибка резидента» (1968), правда, лишь потому, что в 
следующих сериях он уже работал на советскую разведку... 

Да и западный экран нередко стремился уйти от прямолинейных 
идеологических клише. В фильме Э.Манна и Л.Харви «Денди в желе» (1968) 
советский шпион выглядел едва ли не притягательно — харизматичный, 
мужественный, мечтающий вернуться на родину. Но все это было задумано 
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авторами для того, чтобы в финале картины показать эффектную сцену, где 
преданный своим московским начальством разведчик гибнет в перестрелке... 

К зарубежным экранизациям прозы А.Солженицына («В круге первом», 
«Один день Ивана Денисовича») можно предъявить немало художественных и 
фактографических претензий, однако сделаны они были с той мерой 
достоверности, которая была доступна западным кинематографистам, 
разумеется, не имевшим в те годы возможности снимать такого рода «русские 
сюжеты» в Советском Союзе. Так что сегодня вряд ли можно согласиться с 
пафосными, но по болыпому счету бездоказательными критическими 
пассажами Г.Е.Долматовской о фильме Ф.Шеффнера «Николай и 
Александра» (1971), вполне правдоподобно рассказавшем драматическую 
историю расстрела коммунистами беззащитной семьи Николая Второго летом 
1918 года: «Большевистское подполье, возглавляемое Лениным, рисуется в 
фильме как организация злобных и подозрительных террористов. Но даже 
такое карикатурное изображение вождя, якобы одержимого идеей террора и 
шпиономанией, кажется режиссеру недостаточным. Он дорисовывает новые 
штрихи к своему клеветническому портрету, начертанному с заведомо 
злобными, оголтело антисоветскими намерениями. Вместо действительного 
исторического лица на экране возникает мрачный образ, не имеющий ничего 
общего с подлинной реальностью. Авторы фильма настолько далеко зашли на 
стезе антикоммунизма, что не брезгуют самыми мерзкими, дурно пахнущими 
приемами, нападая на святыни революционной истории пролетариата» 
[Долматовская, 1976, с.223]. 

Вместе с тем, среди западных политических драм времен 
идеологического противостояния можно обнаружить и подлинные шедевры, в 
которых нет и намека на политическую карикатуру («Убийство Троцкого» 
Дж.Лоузи, «1984» М.Редфорда). 

Очередной спад взаимной политической конфронтации был связан с 
заключением в июне 1973 года официального соглашения между СССР и 
США о контактах, обменах и сотрудничестве, за которым последовал широко 
разрекламированный советско-американский космический проект «Союз- 
Аполлон» (1974). Идеологическая «разрядка» продлилась практически до 
конца 1979 года, когда Советский Союз начал затяжную войну в 
Афганистане... 

В очередной серии «бондианы» - «Шпион, который меня любил» (1977) 
появился, пожалуй, самый яркий эпизод, отразивший смягчение взаимной 
конфронтации 1970-х годов: целуя Бонда, советская шпионка Аня произносит 
многозначительную фразу: «Русский агент влюбляется в британского агента — 
вот она, настоящая разрядка!». 

Кстати, жертвами этой «разрядки» стали архаично сконструированные 
фильмы «Всегда начеку» (1972) Е.Дзигана и «Скворец и Лира» (1974) 
Г.Александрова. Первый был запрещен советской цензурой из-за почти 
карикатурного показа «железного потока» западных шпионов и диверсантов, 
стремящихся пробраться через советскую «границу на замке». Второй - из-за 
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несвоевременно примененной стереотипной схемы о том, что врагов-нацистов 
после 1945 года заменили столь же мерзкие враги-американцы (впрочем, по 
поводу запрета «Скворца и Лира» есть и другие, менее политизированные 
версии). Стереотип, восторженно встреченный сталинским режимом в фильме 
того же Г.Александрова «Встреча на Эльбе» (1946), в 1974 году показался 
брежневскому Кремлю устаревшим и «неполиткорректным»... 

Вместе с тем, невзирая на короткое политическое «перемирие» середины 
1970-х годов, между Советским Союзом и Западом практически до самой 
«перестройки» сохранялся сильный накал идеологической борьбы, достигший 
апофеоза в конце советской «эпохи застоя» (первая половина 80-х). Даже на 
пике «идеологической разрядки», противоборствующие стороны не забывали о 
взаимных нападках. Например, в русле тематики шпионажа и терроризма. 

Для иллюстрации воспользуемся, к примеру, точным пересказом фабулы 
триллера Д.Сигела «Телефон» (1977), сделанным Е.Н.Карцевой: «Зрителю 
показывают, как в разных концах Соединенных Штатов начинают раздаваться 
взрывы. Причем, на воздух взлетают объекты, давно утратившие 
стратегическое значение. Американская разведка несказанно удивляется 
этому, хотя, конечно, не сомневается, что взрывы — дело рук красных. 
Подоплека же их такова. В разгар «холодной войны», в конце 40-х годов, 
советская сторона внедрила вблизи важнейших военных баз, промышленных 
комплексов и научно-исследовательских центров США сто тридцать шесть 
агентов. Они были загипнотизированы и совершенно не подозревали о 
предстоящей миссии. Однако стоило им услышать некое кодовое слово, 
произнесенное по телефону, как под влиянием давнего гипноза они 
приступали к выполнению операции. После этого каждый агент — так было 
запрограммировано — кончал жизнь самоубийством. Некий сотрудник 
советской разведки Далчинский, знавший о телефонизированном терроризме и 
не согласный с политикой разрядки, устроил себе командировку в США, где и 
начал осуществлять кошмарный план. Американцы сообщили о своих 
предположениях советскому правительству, которое не знало об этой давней 
операции. Тогда в Америку был послан опытный Григорий Борзов, отлитый по 
модели Джеймса Бонда. Работая рука об руку с красавицей Барбарой, двойным 
агентом, бравый Борзов нейтрализовал Далчинского и в самый последний 
момент предотвратил наиболее катастрофические взрывы. Совершив этот 
подвиг, он не вернулся в Москву, а остался с Барбарой» [Карцева, 1987, с.199- 
200]. 

Впрочем, в целом в эпоху «разрядки» Запад не очень часто обращался к 
российской теме: с 1975 по 1978 год ежегодно снималось от 6 до 9 фильмов 
«россики» (из них американских всего лишь от 1 до 4). 

«Почему Голливуд 1970-х не проявил большого энтузиазма в 
отношении сотрудничества с Советским Союзом? Почему портреты русских 
киноперсонажей в эпоху разрядки не стали более позитивными? Несколько 
факторов помогают объяснить ситуацию. Первый, как говорится, - с глаз 
долой, из сердца вон. В ситуации пика «холодной войны» источники угрозы 
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для Америки казались внешним, а именно: Советы и их ядерное оружие. ... В 
1970-х началась политика разрядки, поддержка контроля над вооружениями, 
сокращение ядерных рисков. В результате страхи перед атомной войной 
отступили. ... Вторая причина для амбивалетной голливудской реакции на 
эпоху разрядки стал ее неоднозначный характер» [ЗгаДа, Тгорег, 1997, р.143- 
144]. 

Если «Доктор Живаго» (1965) Д.Лина был, бесспорно, самым 
«знаковым» произведением западной «россики» 1960-х, то «Красные» (1981) 
У.Битти, как «своего рода американский ответ на энтузиазм русской 
революционной эпохи» [Эа4а, Тгорег, 1997, р.166] стал одним из наиболее 
заметных западных фильмов о России в 1980-х. 

Драма У.Битти рассказывала о российских событиях 1917-1918 годов, о 
большевистском перевороте, увиденном глазами американского журналиста 
Джона Рида. При этом режиссер старемился избежать карикатурности, 
гротеска и идеологической предвзятости. Его позиция была, скорее, 
нейтрально-сочувственной, чем обличительной. 

«Красные» были выдвинуты на 12 двенадцать «оскарных» номинаций. В 
итоге заветные статуэтки получили режиссер, оператор и актриса второго 
плана. Американские кинокритики включили «Красных» в пятерку «самых 
качественных» в художественном отношении голливудских фильмов года. 

Казалось бы, «Красных» и их звезд (в главных ролях - У.Битти, 
Дж.Николсон и др.) ждал кассовый триумф. Однако за первый год 
демонстрации (с 4 декабря 1981 года) фильм У.Битти заработал в прокате 40 
миллионов долларов (не очень впечатляющий результат при исходной 
стоимости ленты в $ 32 миллиона) и «занял всего лишь 197 место по кассовым 
сборам среди всех лент 1980-х годов» [Этада, Тгорег, 1997, р.167]. По- 
видимому, это объясняется тем, что «Красные» были поставлены вопреки 
стеретипам облегченного представления Запада о России, лишены 
«живаговского» мелодраматизма и развлекательной направленности как 
таковой... 

В связи с вторжением советских войск в Афганистан (1979) и 
рейгановской концепцией «звездных войн» идеологическая конфронтация 
между Советским Союзом и Западом резко усилилась [ЭгаЧа & Тгорег, 1997, 
р.154; Со]оузКоу, 1987, р.269]. Как результат - в первой половине 1980-х 
практически один к одному были реанимированы стереотипы послевоенного 
пика «холодной войны». 

Так в кровавом боевике «Вторжение в США» (1985) жестокость 
террориста-психопата Михаила Ростова вполне адекватна пыткам полковника 
КГБ Никиты Бирошилова из давнего «Военнопленного» (1954) [Змада & 
Тгорег, 1997, р. уш]. Во «Вторжение в США» русские террористы взрывают 
дома, убивают невинных мужчин, женщин и детей. «Действительно, никогда 
еще до той поры голливудские фильмы не изображали такую степень 
советской агрессии» [Згада, Тгорег, 1997, р.146]. 

В подобном же духе был поставлен боевик «Красный рассвет» (1984), 
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где «агрессия русских показана как моральный эквивалент вторжения 
нацистов» [Эгада, Тгорег, 1997, р.160]. Не даром председатель американской 
Национальной коалиции по вопросам телевизионного насилия выделил 
«Красная рассвет» как чемпиона по сценам экранного насилия: «134 акта 
насилия в час» [цит. по: Згада, Тгорег, 1997, р.160]. 

Ничуть не меньшим русофобским пафосом был начинен боевик «Рембо 
Ш», повествующий о зверствах советских войск в Афганистане (чего стоил 
один образ садиста полковника Зайцева, в котором были собраны все 
стереотипы отрицательных персонажей эпохи «холодной войны»). «Рембо Ш» 
стоил $ 63 млн. и стал самым дорогим фильмом 1988 года. Но, к огорчению 
голливудских продюсеров, это была плохая инвестиция: фильм вышел на 
экраны в разгар советской перестройки и новой «разрядки», то есть опоздал с 
выходом на экран как минимум на три года. К этому времени еще недавно 
антисоветские настроения американских зрителей существенно изменились, и 
картина провалилась в прокате: ее сборы составили всего $ 28,5 млн. [З\тада, 
Тгорег, 1997, р.182]. 

Помимо традиционных обвинений во взаимном шпионаже и агрессии 
(«Парк Горького» М.Эптида, «Солдат» Дж.Гликенхауза, «Вторжение в США», 
Дж.Зито, «Третья мировая война» Д.Грина, «Красный рассвет» Дж.Милиуса, 
«Секретное оружие» Д.Тейлора, «Рембо-П» Дж.Косматоса, «Америка» Д.Врая, 
«Право на выстрел», «Приказано взять живым» и «Бармен из «Золотого якоря» 
В.Живолуба, «Мы обвиняем» Т.Левчука, «На гранатовых островах» и «Тайна 
виллы «Грета» Т.Лисициан, «Тревожный вылет» В.Чеботарева, «Одиночное 
плавание» М.Туманишвили, «Перехват» С.Тарасова и др.) возникли более 
изощренные идеологические пикировки. 

К примеру, в 1985 году в СССР ив США на экраны вышли два фильма, 
связанные с судьбой знаменитых артистов-«невозвращенцев». С.Микаэлян в 
«Рейсе 222» попытался обыграть подлинную историю побега на Запад звезды 
советского балета Александра Годунова: по сюжету фильма американцы 
насильно пытаются удержать в США патриотично настроенную жену 
невозвращенца, которая во что бы то ни стало стремится улететь в Москву. А 
Т.Хэкфорд в «Белых ночах», опираясь на имидж другой балетной звезды — 
Михаила Барышникова (в те годы уже блиставшего на сценах Бродвея), 
конструирует симметричную ситуацию. Его персонаж — сбежавший в США 
ведущий солист питерского балета — оказывается в плену КГБ из-за неполадок 
американского пассажирского самолета, совершившего вынужденную посадку 
на территории СССР. Однако, несмотря на щедрые посулы — советских 
спецслужб, он не идет на компромиссы, и вскоре ему удается вновь сбежать на 
Запад... 

Тема вынужденной эмиграции, на сей раз из-за антисемитизма, была 
подхвачена «Золотыми улицами» (1986) Дж.Рота. По сюжету этой ленты 
советские власти не желают, чтобы еврей Нейман представлял Советский 
Союз на очередных Олимпийских играх. В ответ озлобленный спортсмен 
эмигрирует в Соединенные Штаты... 
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В отличие от американского кино 1970-х, игнорировавшего «скучных» 
русских персонажей, в 1980-х Голливуд выпустил свыше 80-ти фильмов 
«россики». «Почти все из них показывали негативные стороны русской и 
советской системы, пугая зрителей портретами злого советского врага, 
которого надлежало уничтожить. ... Все фильмы подобного сорта начинались 
с того, что советский коммунизм является злом. Вроде бы ничего нового. 
Однако в подтексте утверждалось, что мирное сосуществование невозможно, и 
усилия, направленные на переговоры с врагами свободы не имеют смысла» 
[ЗёгаДа, Тгорет, 1997, р.154-155]. 

Помимо шпионско-приключенческого жанра, негативный имидж Запада 
активно культивировался советским кино и в фантастических лентах, где 
научные открытия становились достоянием жестоких маньяков, желающих 
стать властелинами мира («Гиперболоид инженера Гарина», «Продавец 
воздуха», «Завещание профессора Доуэля»). Американский фантастический 
экран отвечал на это лентами о захвате Аляски советскими войсками 
(«Америка») или аллегориями на тему инопланетных вторжений... 
Британский — дважды сделанной экранизацией антикоммунистического 
шедевра Дж.Оруэлла «1984»... 

Особую ветвь в этой теме занимали мрачные фантастические (кстати, 
часто пацифистские) фильмы о последствиях атомной войны («Пятеро», «На 
берегу», «Избранные выжившие», «Письма мертвого человека» и др.). Эти 
«предупреждения из будущего» — кошмары безумия атомных и космических 
войн, крушения человеческой цивилизации — стали вполне привычными на 
экранах «биполярного мира». Это фантастика особого рода, она и сегодня, 
когда на планете множество так называемых «локальных конфликтов», пугает 
своей актуальностью. 

В 1985 году Голливуд выпустил дорогостоящий блокбастер «2010», по 
сюжету которого американцы уничтожали советский корабль, а Кремль мстил, 
«ассиметрично» взрывая американский военный спутник. Несмотря на весь 
этот негатив, «2010» как бы предвосхищал переход от жесткой русофобии к 
новому американо-советского сотрудничеству [ЭгаДа, Тгорет, 1997, р.168]. 

Медийная «холодная война», так или иначе, продолжилась практически 
до конца 1980-х, когда в связи с так называемой советской «перестройкой» 
между Западом и СССР все чаще стала проявляться взаимная 
доброжелательная тенденция («Красная жара», «Русские», «Супермен-ГУ», 
«Американский шпион»)... Так помимо прежних идеологических схем 
«советская система против русского народа», или «плохая система - хорошие 
люди» все чаще стали сниматься «позитивные фильмы о выгодах взаимной 
демилитаризации и советско-американского сотрудничества» [ЭгаЧа, Тгорет, 
1997, р.196]. 

К примеру, Супермен (1987) избавлял советское руководство от взрыва 
вражейской ракеты; добродушный русский матрос Михаил Александрович 
Пушкин (Миша) из «Русских» (1987) на поверку оказывался отличным другам 
американцев. В «Красной жаре» (1988) легендарный А.Шварценеггер со всей 
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харизмой терминатора преставал в роли русского милиционера: прилетев в 
США, он лихо наводил страх на нью-йоркских бандитов. А в «Красном 
короле, белом рыцаре» (1989) американский агент спасал президента Михаила 
Горбачева от покушения и переворота со стороны реакционных элементов 
Советского Союза, в том числе КГБ: «новый дух сотрудничества должен был 
быть защищен» [Эгада, Тгорег, 1997, р.190-191]. 

Кстати, «Красная жара» стала первой западной лентой частично снятой в 
настоящей Москве (помните, насколько неправдоподобно выглядит в 
«Кремлевском письме» российская столица, снятая Дж.Хьюстоном в 
Хельсинки?). 

Одной из самый ярких комедий эпохи этого периода были «Шпионы как 
мы» (1985) Дж.Лэндиса - смешная пародия на шпионские боевики. Герои 
фильма (блестящий дуэт Д.Эйкройда и Ч.Чейза) по заданию американской 
разведки оказываются в Сибири, где вместе с местными ракетчицами 
предотвращают ядерную войну, а затем занимаются любовью в Целях 
укрепления советско-американских отношений. Высмеивая штампы фильмов о 
разведке и бондиане, Джон Лэндис превратил картину в капустник для друзей 
и знакомых кинематографистов, не забывая, конечно, о киноманах. Так, в 
маленьких ролях агрессивных русских пограничников «ради хохмы» снялись 
знаменитый режиссер Коста Гаврас («Дзета», Признание», «Пропавший без 
вести») и тогдашний ведущий музыкальных передач русской службы Би-Би- 
Си Сева Новгородцев. 

Не менее забавна и фабула другой американской комедии тех лет - 
«Влюбленные молодые медсестры» (1987). Это пародия на «больничные» 
мыльные оперы: чтобы украсть в Америке банк спермы (включающий 
пожертвования от П.Пикассо, Д.Макартура и Э.Хемингуэя), агент КГБ 
Домбровская выдает себя за американскую медсестру... 

В итоге трудно не согласиться с выводами М.Страды и Х.Тропера — 
лишь немногие из «конфронтационных» лент — «драгоценные камни, которые 
выдержали испытание временем и продолжают блистать, но большинство из 
этих фильмов сегодня кажутся банальными, даже бессмысленными и быстро 
исчезает из памяти» [Эгада, Тгорег, 1997, рлх]. Любопытно, что тяжеловесные 
и пафосные «конфронтационные» драмы 1946-1986 годов сейчас, как правило, 
выглядят некими ископаемыми, в то время как менее амбициозные, открыто 
приключенческие («Тайна двух океанов», «Из России с любовью») или 
комедийные ленты («Шелковые чулки», «Москва на Гудзоне») демонстрируют 
удивительную «живучесть» в «рейтинговых» телевизионных сетках. 

Вместе с тем, так или иначе, фильмы эпохи «холодной войны» вполне 
поддаются контент-анализу и могут быть систематизированы, согласно 
доминирующим стереотипам (по проблематике, этике, идеологическим 
посылам, сюжетным схемам, типам персонажей, приемам изображения и т.д.). 
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2.3. Кинематографические стереотипы эпохи «идеологической 
конфронтации»(1946-1991) 


Сравнительный анализ сюжетных схем, персонажей и идеологии 
западных и советских фильмов эпохи «идеологической конфронтации» 1946- 
1991 годов приводит к выводу о существенном сходстве их медийных 
стереотипов. 

Контент-анализ медиатекстов «холодной войны» позволяет представить 
их основные сюжетные схемы следующим образом: 

- шпионы проникают на территорию СССР/США/Западной страны, чтобы 
совершить диверсии и/или выведать военные секреты («Секретная миссия», 
«Голубая стрела», «Тайна двух океанов», «Над Тисой», «Тень у пирса», 
«Случай с ефрейтором Кочетковым», «Выстрел в тумане», «Меченый атом», 
«Приз», «Тринадцать испуганных девочек», «Мы обвиняем», «Из России с 
любовью», «Топаз», «Денди в желе», «Змей», «Пришедший с холода», «Приз», 
«Огненный лис», «Вторжение в США», «Красная икра», «Четвертый 
протокол», «Нет выхода» и др.); 

- противник готовит тайный удар по территории СССР/США/Западного мира, 
создавая для этого секретные базы с ядерным оружием («Тайна двух океанов», 
«Третья мировая война», «Секретное оружие», «Ракетная атака на США» и 
др.). Вариант: высадка оккупационных сил («Черная чайка», «Красный 
рассвет», «Америка» и др.), противники обмениваются ядерными ударами, 
уничтожающими США, а то и всю планету («Пятеро», «На берегу», 
«Избранные выжившие», «Нити», «Система безопасности», «День после» и 
др.); 

- бесчеловечный псевдодемократический или тоталитарный режим угнетает 
свой собственный народ (СССР/США/иной страны), нередко проводя над ним 
рискованные медицинские эксперименты или бросая в концлагеря («Заговор 
обреченных», «Серебристая пыль», «В круге первом», «Один день из жизни 
Ивана Денисовича», «1984», «Гулаг», «Прощай, Москва», «Человек, который 
брал интервью» и др.); 

- диссиденты покидают/пытаются покинуть страну, где, по их мнению, душат 
демократию и свободу личности («Железный занавес», «Красный Дунай», 
«Путешествие», «Бегство к солнцу», «Вид на жительство», «Заблудшие», 
«Безумная диагональ», «Москва на Гудзоне», «Рейс 222», «Белые ночи» и 
др.); 

- обычные советские/западные жители объясняют введенным в заблуждение 
пропагандой — советским/западным военным/гражданским визитерам, что 
СССР/США/Западная страна — оплот дружбы, процветания и мира 
(«Ниночка», «Шелковые чулки», «Русские сувенир», «Леон Гаррос ищет 
друга», «Русские идут...», «Русские» и др.); 
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- на пути влюбленной пары возникают препятствия, связанные с 
идеологической конфронтацией между СССР и Западным миром («Шелковые 
чулки», «Железная юбка», «Уйти навсегда», «Раз, два три», «Перед 
наступлением зимы», «Золотой миг», «Ковбой и балерина» и др.). 

Последний яркий кинопик «холодной войны» пришелся на первую 
половину 1980-х годов, когда «русские, как часть монолитной и агрессивной 
системы, изображались как продукты их среды - злонамеренные, 
сильнодействующие, активно революционные во всем мире. В начале 1980-х 
любовь и брак практически исчезли из американских фильмов на русскую 
тему, равно как и религия. Почти все русские персонажи показывались 
однозначными носителями насилия: это были мужчины, которые ненавидели и 
обычно угрожали американскому образу жизни. В этом сообщении было 
непрекращающееся и кристально чистое требование к защитникам свободы 
оставаться бдительными по отношению к злой советской системе и ее 
зловещим представителям» [Этада, Тгорег, 1997, Р.170]. 

Впрочем, подробный киноведческий анализ советских/российских 
фильмов на американскую и западную тему не входит в задачи этого 
исследования, поэтому сосредоточимся на выявлении стереотипов в рамках 
тематики идеологической конфронтации в западных игровых фильмах 
разных жанров. 


Структура стереотипов западных «конфронтационных» фильмов 
драматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей. 

приемы изображения действительности: квазиреалистичное или условно- 
гротескное изображение жизни людей во «враждебных государствах». 
Пример западного варианта изображения событий: Нью-Йорк - 
современный яркий мегаполис, уютный и комфортный, демократичный и 
динамичный плавильный котел национальностей и культур. А по ту сторону 
океана - Москва - темный, мрачный город с длинными очередями у входов в 
магазины и военными патрулями на улицах. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: положительные персонажи — носители демократических идей; 
отрицательные персонажи -— носители антигуманных, милитаристских идей. 
Персонажей разделяет не только социальный, но и материальный статус. 
Советские персонажи нередко показаны грубыми и жестокими фанатиками 
с примитивной лексикой, вечно нахмуренными лицами, активной 
жестикуляцией и неприятными голосовыми тембрами. 

существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
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персонажи собираются воплотить в жизнь свои антигуманные идеи. 
возникшая проблема: жизнь положительных персонажей, как, впрочем, и 
жизнь целых народов/стран под угрозой. 

поиски решения проблемы: борьба положительных персонажей с 
отрицательными. 

решение проблемы: уничтожение/арест отрицательных персонажей, 
возвращение к мирной жизни. 


Будапештский зверь / 'Тве Веа$ оГ Видаре$. США, 1958. Режиссер Х.Джонс. 
исторический период, место действия: Венгрия, октябрь 1956. 
обстановка, предметы быта: полуразрушенные улицы и дома Будапешта, 
застенки венгерских коммунистических спецслужб; скромный быт простых 
венгров, роскошные интерьеры квартиры начальника будапештской 
полиции. 

приемы изображения действительности: квазиреалистичные, 
сохраняющие видимость документальной объективности за счет 
вкрапления подлинной кинохроники 1956 года. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: венгерские повстанцы и сотрудники спецслужб 
венгерского коммунистического режима. Последние показаны грубыми, 
жестокими и ‘циничными садистами с примитивной лексикой и 
неприятными голосами и внешностью; венгерские повстанцы, напротив, 
изображены сугубо позитивно — это целеустремленные, сильные, честные 
борцы за мир и демократию, с деловой лексикой, скупыми жестами и 
мимикой; даже те из них, кто поначалу стремился сохранить нейтралитет, 
и даже был в плену у коммунистической пропаганды, очень скоро понимают, 
что к чему и переходят на сторону восставшего народа. 

существенное изменение в жизни персонажей: венгерские коммунисты в 
союзе с советскими войсками стремятся подавить восстание венгерских 
рабочих и студентов и арестовать/убить их лидеров. 

возникшая проблема: жизнь положительных персонажей -— венгерских 
повстанцев - под угрозой. 

поиски решения проблемы: лидеры венгерских повстанцев вступает в 
борьбу с коммунистическими спецслужбами. 

решение проблемы: положительные персонажи в кровавой борьбе убивают 
начальника будапештской полиции, который, опасаясь народно гнева, хотел 
было сбежать в Австрию (правда в финале закадровый голос сообщает, 
что, к сожалению, победа демократических сил, оказалась временной, и 
вскоре советским войскам удалось восстановить коммунистический режим 
в Венгрии). 


Сахаров / ЗаКвагоу. Великобритания, 1985. Режиссер Дж.Голд. 
исторический период, место действия: СССР середины 1980-х годов. 
обстановка, предметы быта: скудный советский быт, убогая обстановка. 
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приемы изображения действительности: квазиреалистичные, 
сохраняющие видимость документальной объективности, элементы явного 
гротеска. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: выдающийся ученый-демократ и коварные агенты КГБ. 
Их разделяет контрастный идеологический статус. Академик Сахаров 
обаятелен, умен, честен, скромно одет, у него правильная литературная 
речь, мимика и жесты соответствуют канонам интеллектуала. Агенты 
КГБ лживы, циничны, одержимы идеями подавления демократии и 
свободомыслия... Их лексика примитивна, жесты и мимика вульгарны. 
существенное изменение в жизни персонажей: КГБ организует слежку 
за выдающимся ученым-демократом, а потом высылает его из Москвы в 
закрытый для иностранцев мрачный и грязный провинциальный город. 
возникшая проблема: жизнь выдающегося ученого и его семьи под угрозой. 
поиски решения проблемы: демократическая западная общественность 
выступает в защиту ученого-демократа. 

решение проблемы: воодушевленный поддержкой Западного мира, ученый 
верит в близкую победу демократических сил. 


В погоне за «Красным Октябрем» / ТВе Неа {ог Вед Осторег. США, 1990. 
Режиссер Дж. МакТирнан. 

исторический период, место действия: рубеж 90-х годов ХХ века, океан. 
обстановка, предметы быта: служебные отсеки и каюты подводной 
лодки. 

приемы изображения действительности: реалистичные, сохраняющие 
видимость документальной объективности. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: командир советской подлодки «Красный Октябрь» и его 
американские коллеги. Их поначалу разделяет контрастный идеологический 
статус. Командир обаятелен, умен, честен, одет в военную форму, у него 
правильная (ЕпеПэй, о{ соигзе) речь, мимика и жесты соответствуют 
канонам военного моряка. Его американские коллеги также одеты в военную 
форму, это деловитые профессионалы. 

существенное изменение в жизни персонажей: американские военные 
хотят склонить советского командира перейти на их сторону. 

возникшая проблема: колебания советского командира подлодки между 
военной присягой и соблазном передать новейшую подлодку американским 
коллегам. 

поиски решения проблемы: командир подлодки пытается 
проанализировать ситуацию. 

решение проблемы: победа демократических сил — командир советской 
подлодки переходит на сторону американского флота. 


Структура стереотипов западных «конфронтационных» фильмов 
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жанра триллера или детектива 


исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей (однако, находясь на территории враждебной страны, шпионы 
приспосабливаются к жилищным и бытовым условиям противника). 

приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескное 
изображение жизни людей во «враждебных государствах». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: положительные (пограничники, сотрудники контрразведки, 
разведчики/шпионы, диверсанты, мирные граждане) и отрицательные (те же 
лица, правда, кроме мирных граждан). Разделенные идеологией и 
мировоззрением (буржуазным и коммунистическим) персонажи, как правило, 
обладают крепким телосложением и выглядят согласно установкам 
источника медиатекста: шпионы могут на какое-то время (до разоблачения, 
например) выглядеть симпатично, но затем обязательно обнаружат свою 
мерзкую сущность... Прочие советские персонажи (пограничники, начальники 
из КГБ и пр.) показаны грубыми и жестокими фанатиками с примитивной 
лексикой, вечно нахмуренными лицами, активной жестикуляцией и 
неприятными тембрами истошных криков... 

существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные персонажи 
совершают преступление (нелегальный переход границы, диверсия, шпионаж, 
шантаж, кража государственных секретов, убийства). 

возникшая проблема: нарушение закона. 

поиски решения проблемы: расследование преступления, преследование 
отрицательных персонажей. 

решение проблемы: положительные персонажи 
разоблачают/ловят/уничтожают отрицательных. 


Посольство / Етфа$зу. США, 1972. Режиссер Г.Хеслер. 

исторический период, место действия: одна из арабских стран начала 
1970-х годов. Американское посольство. 

обстановка, предметы быта: улицы арабской столицы, интерьеры 
посольства. 

приемы изображения действительности: нейтрально-корректные по 
части изображения положительных американских персонажей; легкий 
гротеск по отношению к советскому шпиону (хотя поначалу он показан 
вполне нейтрально), обстановка, интерьеры выглядят вполне реалистично. 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: отрицательный персонаж — советский шпион; положительные 
персонажи -— диссидент, сбежавший из СССР, и сотрудники американского 
посольства. Все персонажи одеты примерно одинаково - в соответствии с 


38 


дипломатическим статусом. Объединяет их и сдержанность проявления 
чувств и мыслей. Понятно, что советский шпион вынужден скрывать свою 
приверженность «ценностям социалистического образа жизни». 
существенное изменение в жизни персонажей: советский шпион 
пробирается в американское посольство. 

возникшая проблема: советский шпион пытается убить диссидента из 
СССР, попросившего политическое убежище у американского посла. 

поиски решения проблемы: положительные американцы пытаются выявить 
советского шпиона. 

решение проблемы: советский шпион разоблачен. 


Телефон / ТаеТоп. США, 1977. Режиссер Д.Сигел. 

исторический период, место действия: США второй половины 1970-х 
годов. 

обстановка, предметы быта: улицы американских городов, офисы 
американских спецслужбы. 

приемы изображения действительности: нейтрально-корректные по 
части изображения положительных американских персонажей; легкий 
гротеск по отношению к советскому шпиону; обстановка, интерьеры 
выглядят вполне реалистично. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: отрицательный персонаж — советский шпион Далчинский; 
положительные персонажи — советский агент Борзов (здесь ощутимо 
прямое влияние политики «разрядки» на сценарные разработки Голливуда, 
прежде не отваживавшегося наделять положительными чертами 
советских шпионов); попутно отметим, что похожий прием раньше был 
использован и в советском кино - в фильме «Ошибка резидента», снятом в 
1968 году, американский шпион там также показан во вполне позитивном 
ключе) и сотрудники американских спецслужб. Все персонажи одеты 
примерно одинаково - в добротную одежду. Объединяет их и сдержанность 
проявления чувств и мыслей. 

существенное изменение в жизни персонажей: советский шпион 
Далчинский решает осуществить давний план советской разведки -— 
кодовым словом по телефону он приказывает зомбированным еще в 1940-х 
годах агентам Кремля взрывать военные объекты на территории США. 
возникшая проблема: безопасность США оказывается под угрозой (хотя 
большинство из взорванных объектов в военном отношении устарели). 
поиски решения проблемы: Кремль посылает в США своего лучшего агента 
Борзова с целью помешать планам Далчинского. 

решение проблемы: Борзов нейтрализует Далчинского и предотвращает 
дальнейшую серию взрывов. Блестяще завершив операцию, Борзов (по- 
видимому, покоренный американским образом жизни и красавицей 
Барбарой), решает остаться в США навсегда. Здесь причины изначально 
положительного имиджа Борзова становятся ясными даже недогадливой 
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аудитории... 


Нет выхода / № У/ау Ош. США, 1987. Режиссер Р.Доналдсон 
исторический период, место действия: США середины 80-х годов ХХ века. 
обстановка, предметы быта: офисы спецслужб, интерьеры квартир. 
приемы изображения действительности: бытовая обстановка и все 
персонажи изображены вполне реалистично, без гротеска. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 


мимика, экесты: отрицательный персонаж - советский шпион 
(харизматичный, симпатичный, целеустремленный, умный, со вкусом 
одетый); положительные персонажи - американцы, в том числе - 


сотрудники американских спецслужб. Советский шпион большую часть 
действия умело скрывает свои истинные цели и задачи, ловко маскируясь 
под обаятельного американца. 

существенное изменение в жизни персонажей: советский шпион 
оказывается в курсе дел американских спецслужб. 

возникшая проблема: советский шпион пытается навредить 
обороноспособности США. 

поиски решения проблемы: положительные американцы пытаются 
выявить советского шпиона. 

решение проблемы: советский шпион разоблачен. 


Структура стереотипов западных «конфронтационных» фильмов 
жанра асйоп (боевиков) 


исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей (если последние, конечно, находятся на Западе, а не на 
территории СССР), унифицированные фактуры военных объектов -— баз, 
кабин самолетов и танков, палуб военных кораблей, отсеков подлодок. 
приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескное 
изображение жизни людей во «враждебных государствах». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: положительные персонажи (военные любых родов войск, мирные 
граждане) — носители демократических идей; агрессоры (военнослужащие, 
диверсанты, террористы) — носители антигуманных идей. Разделенные 
идеологией и мировоззрением (буржуазным и коммунистическим) персонажи, 
как правило, обладают крепким телосложением и выглядят согласно 
установкам источника медиатекста: в западных фильмах советские 
персонажи (солдаты, офицеры) показаны грубыми и жестокими фанатиками 
с примитивной лексикой, вечно нахмуренными лицами, активной 
жестикуляцией и неприятными тембрами истошных криков. 
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существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи собершают преступление (военная агрессия, диверсии, 


убийства). 
возникшая проблема: нарушение закона - жизнь положительных 
персонажей, а нередко, и жизнь всех мирных персонажей 


демократической страны (в том или ином ее понимании) под угрозой. 
поиски решения проблемы: вооруженная борьба положительных 
персонажей с вражеской агрессией 

решение проблемы: уничтожение/пленение агрессоров, возвращение к 
мирной жизни. 


Огненный лис / ЕгеТох. США, 1982. Режиссер К.Иствуд. 

исторический период, место действия: Москва и Подмосковье начала 
1980-х годов. 

обстановка, предметы быта: московские улицы интерьеры квартир, 
подмосковный военный аэродром, кабина реактивного истребителя; 
аскетичный быт советской жизни. 

приемы изображения действительности: советские фактуры, интерьеры, 
костюмы и пр. поданы в отчетливо гротесковом ключе. Москва выглядит 
темным, грязным, неприветливым городом, с военными патрулями на 
‘улицах и в метро. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительный персонаж — мужественный и ловкий 
американский летчик, он же доблестный шпион и патриот Америки; 
отрицательные персонажи - его советские противники, недогадливые и 
неприятные; простые московские прохожие показаны людьми с мрачными 
лицами в практически одинаковой одежде серо-коричневого цвета. Лексика 
всех персонажей незамысловата. Мимика и жесты часто утрированны. 
существенное изменение в жизни персонажей: обманув бдительность 
вооруженной охраны, американский летчик пробирается на советский 
военный аэродром. 

возникшая проблема: американский летчик захватывает секретный 
советский реактивный самолет Егерох и успешно взлетает. 

поиски решения проблемы: советские военные пытаются 
сбить/уничтожить захваченный самолет, а американский летчик - уйти от 
погони. 

решение проблемы: американский летчик успешно приземляется на 
западном военном аэродроме. 


Рожденный американцем / Вогп Атечсап. США, 1985. Режиссер 
Р.Харлин. 

исторический период, место действия: Финляндия и СССР середины 1980- 
х годов, пограничные районы. 

обстановка, предметы быта: улицы и дома в Финляндии и СССР, застенки 
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КГБ. Убогий быт советской жизни. 

приемы изображения действительности: советские фактуры, интерьеры, 
костюмы и пр. изображены в отчетливо гротесковом ключе, финские - в 
рекламно-позитивном. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи — простые симпатичные 
американские парни; отрицательные персонажи - советские сотрудники 
КГБ. Последние выглядят открыто карикатурно - с истеричной мимикой и 
жестами, примитивной лексикой. Советские персонажи одеты серо, 
невзрачно. 

существенное изменение в жизни персонажей: обманув бдительность 
советских пограничников, американский парень «ради шутки» нелегально 
переходит финско-советскую границу. 

возникшая проблема: американский парень попадает в лапы жестоких 
агентов КГБ. 

поиски решения проблемы: американский парень пытается вырваться на 
волю. 

решение проблемы: американскому парню удается вернуться на Запад. 


Рембо-3 / Като Ш. США, 1988. Режиссер П.МакДоналд. 

исторический период, место действия: Оккупированный советской армией 
Афганистан второй половины 1980-х годов, горные районы. 

обстановка, предметы быта: военные базы, военные принадлежности 
(форма, оружие и пр.). 

приемы изображения действительности: фактуры, интерьеры, костюмы 
и пр. выглядят вполне реалистично, но элементы условности хорошо 
заметны в свойственных данному жанру сценах драк и перестрелок. 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительный мужественный и непобедимый 
американский воин и отрицательные советские захватчики (изображенные 
в гротескном ключе). Лексика персонажей проста и связана с армейской 
спецификой. Мимика и жесты персонажей часто утрированны. Одежда 
большинства персонажей -— военная форма. Их физическое развитие явно 
выше среднего. 

существенное изменение в жизни персонажей: американский супермен 
попадает в Афганистан, оккупированный советской армией. 

возникшая проблема: жизнь американца, как, впрочем, и жизнь простых 
афганских жителей находится под угрозой. 

поиски решения проблемы: доблестный американский воин решает встать 
на защиту демократии и свободы афганского народа. 

решение проблемы: победа американского супермена над советскими 
захватчиками. 


Структура стереотипов западных «конфронтационных» фильмов 
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мелодраматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей. 

приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескные 
по отношению к жизни людей во «враждебных государствах». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: мужской и женский персонажи с контрастным идеологическим и 
социальным статусом. Персонажи, как правило, обладают стройным 
телосложением и выглядят вполне симпатично. Их одежда, лексика и мимика 
находятся в «среднестатистических» рамках. 

существенное изменение в жизни персонажей: встреча мужского и 
женского персонажей 

возникшая проблема: идеологический и социальный мезальянс. 

поиски решения проблемы: персонажи преодолевают идеологические и 
социальные препятствия на пути их любви. 

решение проблемы: свадьба/любовная гармония (в большинстве случаев), 
смерть, разлука персонажей (в виде исключения из правила). 


Пилот реактивного самолета / Уеё РПоё. США, 1957. Режиссер Дж. фон 
Штернберг. 

исторический период, место действия: США (Аляска) и СССР 1950-х 
годов. 

обстановка, предметы быта: кабина реактивного самолета, жилые 
комнаты, военные офисы. 

приемы изображения действительности: акцентировано позитивные по 
отношению к положительным персонажам, гротеск по отношению к 
персонажам отрицательным. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: американский полковник и девушка — пилот советского 
реактивного самолета. Их разделяет контрастный — идеологический, 
социальный и материальный статус. Основная одежда персонажей -— 
военная форма. Оба отличаются стройным телосложением. Лексика 
персонажей проста. Мимика и жесты эмоциональны. 

существенное изменение в жизни персонажей: Советский реактивный 
самолет приземляется на Аляске. Его пилот -— обаятельная русская 
красавица, очарована Америкой, в нее тут же влюбляется американский 
полковник, они женятся... 

возникшая проблема: вскоре после свадьбы выясняется, что 
очаровательная русская супруга американского полковника - шпионка. 
поиски решения проблемы: американец начинает вести свою игру - он (как 
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контрразведчик) приезжает вместе с женой в СССР. 

решение проблемы: В СССР американский полковник понимает, что его 
русская жена любит его по-настоящему. Объединившись, супруги крадут 
советские авиационные секреты и улетают назад, на Аляску, угнав 
новейший реактивный истребитель... 


Анастасия / Апааза. США, 1956. Режиссер А.Литвак 

исторический период, место действия: Европа 1920-х годов. 

обстановка, предметы быта: апартаменты членов семьи Романовых, 
находящихся в европейской эмиграции, городские улицы. 

приемы изображения действительности: акцентировано позитивные по 
отношению к положительным персонажам - членам семьи Романовых, в 
целом позитивное по отношению к героине И.Бергман, выдающей себя за 
Анастасию - уцелевшую от расстрела дочь императора Российской империи 
— Николая Второго. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: уцелевшие члены семьи Романовых — потомственные 
аристократы с утонченными манерами и самозванка Анастасия. Их 
разделяет контрастный социальный — статус. Основная одежда 
соответствует их социальному статусу — члены царской семьи одеты 
изысканно. Анастасия (особенно поначалу) — просто. Лексика персонажей 
отвечает их социальному статусу. Мимика порой форсирована, жесты 
эмоциональны. 

существенное изменение в жизни персонажей: Паризк, 1928 год. Члены 
царской семьи, находящиеся в эмиграции, знают, что в июле 1918 года 
вместе с Николаем Вторым и его супругой Александрой были расстреляны 
большевиками и их дети. Однако внезапно в одной из стран Западной 
Европы появляется молодая женщина, выдающая себя за дочь русского царя 
- Анастасию... 

возникшая проблема: появление самозванки заставляет некоторых членов 
царской семьи и их приближенных терзаться в сомнениях: а вдруг 
обаятельная незнакомка и есть княжна Анастасия? 

поиски решения проблемы: странные вспышки памяти «Анастасии» о 
деталях жизни Романовых, которые могли быть известны только узкому 
кругу царской семьи, кажутся весьма правдоподобными... Члены семьи 
Романовых пытаются разобраться в странной истории самозванки... 
решение проблемы: императрица Мария Федоровна поначалу обвиняет 
Анастасию в обмане, но, услышав воспоминания Анны, известные только им 
двоим, признает в ней дочь Николая Второго. И хотя потом пресса 
раскапывает подлинные факты, Мария Федоровна благословляет 
Анастасию на любовный союз с бывшим русским генералом... 


Золотой миг: олимпийская история любви / Тве Со!деп Мотеп. Ап 
Оутшре Гоуе Збогу. США, 1980. Режиссер Р.Сарафьян. 
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исторический период, место действия: СССР и США рубежа 1980-х 
годов. 

обстановка, предметы быта: городские улицы, квартиры, номера отелей, 
спортивные залы. Аскетический быт советской жизни. 

приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), вся 
американская обстановка и основные американские персонажи показаны с 
симпатией. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: обаятельные и симпатичные американский атлет и 
советская гимнастка; их разделяет контрастный идеологический, 
социальный и материальный статус. Предпочтительная форма 
персонажей — спортивная. Оба отличаются стройным телосложением. 
Лексика персонажей проста. Мимика и жесты - в рамках, присущих 
обычным людям. 

существенное изменение в жизни персонажей: встреча этих персонажей 
во время Олимпиады 1980 в Москве, их взаимная влюбленность. 

возникшая проблема: на пути влюбленных возникает серия препятствий. 
поиски решения проблемы: советская гимнастка и американский атлет 
пытаются преодолеть препятствия на пути их любви. 

решение проблемы: выбирая между спортивной карьерой в СССР и 
любовью, советская гимнастка предпочитает любовь... 


Структура стереотипов западных «конфронтационных» фильмов 
комедийного жанра с ориентацией на любовную тему 


исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей. 

приемы изображения действительности: жизнь людей во «враждебных 
государствах», как правило, представлена условно/гротескно. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: мужской и женский персонажи с контрастным 
идеологическим и социальным статусом. Одежда западных персонажей 
выглядит ярче и лучше советских. Телосложение, лексика, мимика и жесты 
дифференцированы, но в целом главные персонажи, которые по воле 
сюжета влюбляются друг в друга, обладают приятной внешностью. 
существенное изменение в жизни персонажей: главные персонажи 
влюбляются при забавных/эксцентрических обстоятельствах. 

возникшая проблема: идеологический и социальный мезальянс. 

поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
персонажи преодолевают идеологические и социальные препятствия на 
пути их любви. 
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решение проблемы: свадьба/любовная гармония, окрашенная юмором. 


Железная юбка / ТВе гоп Ре@соа. США, 1957. Режиссер Р.Томас. 
исторический период, место действия: Лондон второй половины 1950-х. 
обстановка, предметы быта: комфортабельные жилища и предметы 
быта англичан. 

приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), 
лондонская обстановка и персонажи показаны с явной симпатией. По 
отношению к главной героине - Коваленко -— приемы изображения меняются 
по ходу сюжета: от гротеска (в ее начальном, советском статусе), до 
симпатии (ее финальный переход на сторону «западных ценностей»). 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: стройная красавица Коваленко, она же капитан КГБ 
(поначалу она аскетична и одержима коммунистическим идеями и этикой, 
но в финале поддается соблазну западных искушений и одевается по 
последнему слову моды), и элегантный, обаятельный британский капитан 
контрразведки. Лексика главной героини вначале пронизана советскими 
канцеляризмами и штампами, мимика и жесты сдержанно официозны. В 
финале всё меняется - героиня говорит на нормальном человеческом языке, 
ее мимика и жесты также «очеловечены». 

существенное изменение в жизни персонажей: Приехав в Лондон по 
заданию коммунистического режима, Коваленко знакомится с британским 
капитаном. 

возникшая проблема: контраст в идеологическом и социальном статусах 
создают препятствия для любовных отношений персонажей, окрашенных 
эксцентрикой, сатирой и юмором. 

поиски решения проблемы: любовь становится ключом на пути 
преодоления препятствий главное из которых -— взаимное желание 
влюбленных убедить друг друга в преимуществах коммунистического или 
западного мира. 

решение проблемы: решение влюбленной советской красавицы остаться в 
Лондоне, ее счастливый альянс с британским офицером. 


Шелковые чулки / ЗИК УбосКше. США, 1957. Режиссер Р.Мамулян. 
Ниночка / МтоспКа. США, 1960. Режиссер Т.Донован. 

(оба фильма — римейки знаменитой комедии Э.Любича «Ниночка» (1939). 
исторический период, место действия: Париж и Москва второй половины 
1950-х годов. 

обстановка, предметы быта: роскошные жилища и предметы быта 
парижан, убогий официоз московских государственных учреждений. 

приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), 
однако если франиузская обстановка показана с симпатией, советский быт 
дан карикатурно. Правда, по отношению к главной героине — Ниночке -— 
приемы изображения меняются по ходу сюжета: от карикатуры (в ее 
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начальном, фанатично-советском статусе), до восхищения (ее финальный 
переход на сторону «западных ценностей»). 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: симпатичная советская функционерка Ниночка (поначалу 
она скромна и одержима коммунистическим идеями и партийной этикой, но 
в финале поддается соблазну западных искушений и одевается по 
последнему слову парижской моды) и богатый, изысканно одетый 
парижанин. Лексика главной героини вначале пронизана советскими 
канцеляризмами и штампами, мимика и жесты сдержанно официозны. В 
финале всё волшебно меняется — героиня говорит на языке парижских 
салонов, ее мимика и жесты соответствуют жанровым представлениям о 
дамах «высшего света». 

существенное изменение в жизни персонажей: приехав в Париж по 
заданию коммунистического режима, Ниночка знакомится с обаятельным 
парижанином. 

возникшая проблема: контраст в идеологическом, социальном, 
материальном статусах создают препятствия для любовных отношений 
персонажей, окрашенных эксцентрикой, сатирой и юмором. 

поиски решения проблемы: любовь и соблазн «западных ценностей» 
становятся ключами на пути преодоления препятствий, главное из 
которых — начальная  фанатичная приверженность —Ниночки 
коммунистической идеологии и активное неприятие ею «буржуазного 
образа жизни». 

решение проблемы: отречение влюбленной Ниночки от коммунистических 
идеалов и ее счастливый альянс с парижанином. 


Раз, два, три / Опе, Туо, ТЬгее. США, 1963. Режиссер Б.Уалдер. 
исторический период, место действия: разделенный на оккупационные 
зоны Берлин начала 1960-х годов. 

обстановка, предметы быта: комфортабельные жилища, офисы и 
современные предметы быта западных немцев и живущих в Западном 
Берлине американцев. Аскетичный быт восточно-берлинских немцев. 
приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), 
западноберлинская обстановка и персонажи показаны с явной симпатией. 
По отношению к одному из главных героев — парню из восточного Берлина — 
приемы изображения меняются по ходу сюжета: от гротеска (в ее 
начальном, ГДРовском статусе), до симпатии (его финальный переход на 
сторону «западных ценностей»). Персонажи «мира социализма» (агенты 
спецслужб ГДР, советские военные) изображены в духе откровенной 
карикатуры. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: одержимый коммунистическими идеями малоимущий 
парень из Восточного Берлина и девушка — избалованная дочь американского 
миллионера, главы фирмы «Кока-Кола». Парень одет просто и бедно. Дочь 
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миллионера - нарядно и дорого, ее лексика находится в рамках голливудского 
штампа «глупой блондинки». Лексика парня из восточного Берлина вначале 
пронизана социалистическими штампами, мимика и жесты откровенно 
утрированы. В финале всё меняется — герой говорит на нормальном 
человеческом языке... 

существенное изменение в жизни персонажей: Парень из Восточного 
Берлина и девушка, прилетевшая из Америки, встречаются в разделенном на 
западную и советскую зоны Берлине, между ними вспыхивает любовное 
чувство. 

возникшая проблема: контраст в социальном и материальном статусах 
влюбленных и ультра-коммунистические взгляды парня из ГДР создают 
препятствия для их любовных отношений окрашенных эксцентрикой, 
сатирой и юмором (арест парня полицией Восточного Берлина; 
неожиданный визит родителей девушки, считающих, что их дочь 
собирается выходить замуж за немецкого аристократа; — начальная 
фанатичная приверженность парня коммунистической идеологии и 
активное неприятие им «буржуазного образа жизни»). 

поиски решения проблемы: с помощью хитроумного директора 
берлинского филиала «Кока-Колы» парень и девушка постепенно 
преодолевают возникшие трудности. 

решение проблемы: отречение парня от коммунистических идеалов и его 
счастливый брак с дочерью американского миллионера. 


Структура стереотипов западных «конфронтационных» фильмов 
комедийного жанра с ориентацией на тему идеологической пропаганды 


исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей. 

приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескное 
по отношению к жизни людей из «враждебных государств». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: советские и западные персонажи с контрастным 
идеологическим и социальным статусом. Они выглядят согласно 
установкам источников медиатекстов: советские персонажи (если они, 
конечно, не задумали переметнуться на Запад) показаны вульгарными 
фанатиками с примитивной лексикой, вечно нахмуренными лицами, 
активной жестикуляцией и неприятными тембрами голосов; 

существенное изменение в жизни персонажей: персонажи встречаются 
при забавных/эксцентрических обстоятельствах, при этом либо западные, 
либо советские персонажи находятся на чужой территории. 

возникшая проблема: «культурный шок», взаимное непонимание. 
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поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
персонажи преодолевают идеологические препятствия на пути 
взаимопонимания. 

решение проблемы: гармония взаимопонимания советских и западных 
персонажей, окрашенная юмором. 


Русские идут, русские идут! / Тве Визап Аге Сотите, Тве Визап Аге 
Сотшо! США, 1966. Режиссер Н.Джуисон. 

исторический период, место действия: прибрежная зона США середины 
60-х годов ХХ века. 

обстановка, предметы быта: советская подводная лодка, пляж, небольшой 
американский городок, интерьеры комфортабельных американских домов. 
приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), вся 
американская обстановка и американские персонажи показаны с 
симпатией. Советские персонажи (моряки подлодки) персонажи показаны 
карикатурно, но это не злая, а, скорее, добродушная карикатура. 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: простые симпатичные американцы и экипаж советской 
подводной лодки; их разделяет контрастный идеологический, социальный, 
материальный статус. Американские персонажи патриотичны, 
обаятельны, вежливы, предупредительны, готовы помочь непривыкшим к 
комфортабельному американскому быту советским морякам, хорошо 
одеты, их речь проста по лексике, мимика и жесты зависят от ситуации 
(вначале американцы явно испуганны, подозревая, что русские решили 
напасть на США). Советские моряки одеты в военную форму, часто и 
активно жестикулируют, эмоционально неуравновешенны. 

существенное изменение в жизни персонажей: из-за неполадок на 
подлодке, севшей на мель из-за прихоти придурковатого капитана, 
советские моряки оказываются на прибрежной территории США. Так 
начинаются их забавные/эксцентрические приключения... 

возникшая проблема: не зная (поначалу) ничего о демократических 
традициях, экономике и культуре США, советские моряки испытывают 
«культурный шок» от созерцания достижений «американского образа 
жизни», а простые американцы с трудом расстаются со стереотипными 
представлениями о русских, как свирепых врагах. 

поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
советские и американские персонажи преодолевают препятствия на пути 
взаимопонимания. 

решение проблемы: гармония взаимопонимания советских и американских 
персонажей, окрашенная юмором. 


Москва на Гудзоне / Мозсо\у оп Ме Нид5оп. США, 1985. Режиссер 
П.Мазурский. 
исторический период, место действия: Москва и Нью-Иорк середины 
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1980-х годов. 

обстановка, предметы быта: московские и нью-иоркские улицы, 
магазины, квартиры. Убогий быт советской жизни. Комфортабельный 
быт американцев. 

приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), вся 
американская обстановка и основные американские персонажи показаны с 
симпатией; советский быт, напротив, показан с самой негативной стороны 
(темные улицы, очереди за туалетной бумагой, нехватка бензина и пр.). 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: советские граждане и простые американцы, их разделяет 
контрастный идеологический, социальный и материальный статус. 
Главный советский персонаж (в исполнении Р.Уильямса), пожелавший 
эмигрировать в Америку, изначально показан с симпатией и сочувствием. 
Остальные советские персонажи показаны карикатурно, особенно 
сыгранный С.Крамаровым агент КГБ. Этот персонаж отличается 
истероидностью мимики и жестов, матерной лексикой, но даже он в итоге 
решает остаться в США. Одежда и еда советских персонажей бедна, 
поэтому они дружно восхищаются содержимым американского 
супермаркета. Любопытно, что в фильме, пусть даже и в искаженном 
акцентом варианте, звучит русская речь (что в тогдашних западных 
фильмах встречалось весьма редко). 

существенное изменение в жизни персонажей: во время турпоездки в 
США советский гражданин решает попросить политического убежища, 
так начинаются его забавные/эксцентрические приключения... 

возникшая проблема: новоявленный эмигрант, привыкший к советским 
бытовым трудностям, испытывают «культурный шок» в американском 
«обществе изобилия». 

поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
экс-советский персонаж преодолевает препятствия на пути понимания 
ценностей Западного мира и американского образа жизни. 

решение проблемы: обретение экс-советским персонажем гармонии 
существования в новых для него американских условиях. 


Твист снова в Москве / Ту агат `а Мо$сои. Франция, 1986. Режиссер Ж.- 
М.Пуаре. 

исторический период, место действия: Москва середины 1980-х годов. 
обстановка, предметы быта: казенные интерьеры московских домов и 
гостиниц. Аскетичный быт советских людей. 

приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра). 
Французы показаны с симпатией, советские персонажи изображены в духе 
откровенной карикатуры. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: Французы одеты по парижской моде, советские 
персонажи одеты бедновато, их лексика убога, мимика и жесты 
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утрированы... 

существенное изменение в жизни персонажей: французы, приезжают в 
Москву и попадают в замысловатый водоворот комедийных событий... 
возникшая проблема: французских и советских персонажей разделяет 
контрастный идеологический, социальный и материальный статус, от 
столкновения с реалиями московской жизни французы испытывают 
«культурный шок»... 

поиски решения проблемы: приноравливаясь к советскому образу жизни и 
его бюрократическим препонам, французы пытаются преодолеть 
возникшие трудности. 

решение проблемы: отрицательные советские персонажи наказаны 


Структура стереотипов западных «конфронтационных» фильмов 
фантастического жанра 


исторический период, место действия: Далекое/недалекое будущее. СССР, 
США, другие страны, космическое простанство. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, интерьеры космических кораблей, роскошные 
жилища и предметы быта западных персонажей; вариация — разрушенные 
ядерной катастрофой города, дома, скудный быт немногих оставшихся в 
живых персонажей. 

приемы изображения действительности: квазиреалистическое или 
футуристическое изображение событий в «своих государствах, 
космических кораблях», условно-гротескное изображение жизни во 
«враждебных государствах и космических кораблях». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: — положительные персонажи — (космонавты, 
военнослужащие, мирные граждане) — носители демократических идей; 
агрессоры (космонавты, военнослужащие, диверсанты, террористы) -— 
носители антигуманных идей. Одежда: форма космонавтов, военная форма, 


обычная гражданская одежда. Телесложение — спортивное, крепкое. 
Лексика - деловая, мимика и жесты подчинены текущим функциям. 
существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи совершают преступление (военная агрессия, диверсии, 
убийства). 

возникшая проблема: нарушение закона - жизнь положительных 
персонажей, как, нередко, и жизнь всех мирных персонажей 


демократической страны (в том или ином ее понимании) под угрозой. 
Вариация: после ядерной катастрофы остается лишь несколько выживших. 
поиски решения проблемы: вооруженная борьба положительных 
персонажей с вражеской агрессией, или попытка оставшихся в живых 
после взрывов атомных бомб как-то приспособиться к новым условиям 
существования. 
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решение проблемы: уничтожение/пленение агрессоров, возвращение к 
мирной экизни, или адаптация оставшихся в живых после ядерной атаки к 
новым суровым условиям. 


Пятеро / уе. США, 1951. Режиссер Э.Оболэр. 

исторический период, место действия: недалекое будущее. 

обстановка, предметы быта: улицы и квартиры американского города, 
руины. 

приемы изображения действительности: квазиреалистическое 
изображение событий. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: простые американцы. Их одежда, лексика, мимика и 
жесты соответствуют «среднестатистическим». 

существенное изменение в жизни персонажей: Враги сбрасывают на 
территорию США ядерные бомбы... 

возникшая проблема: жизнь простых американцев, как, впрочем, и само 
существование США находится под угрозой, в живых остается только 
пятеро. 

поиски решения проблемы: пятеро чудом выживших — американцев 
объединяются для того, чтобы приспособиться к новым условиям 
существования. 

решение проблемы: несмотря на все трудности, пятеро американцев 
находят в себе силы начать новую жизнь в пост-ядерную эпоху... 


Америка (АтенКа). США, 1987. Режиссер Д.Врэй 

исторический период, место действия: Недалекое будущее - 1997 год. 
Аляска. 

обстановка, предметы быта: улицы и дома американцев, их налаженный 
комфортабельный быт (до вторжения советских войск). 

приемы изображения действительности: грубый гротеск на грани 
карикатуры. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: — положительные американцы (симпатичные, сильные, 
смелые, честные, патриотичные, верные воинскому и гражданскому долгу) 
и отрицательные советские захватчики (коварные, жестокие, обладающие 
неприятной внешностью, охваченные агрессивными идеями). Лексика 
персонажей проста и связана с армейской спецификой. Одежда советских 
персонажей - военная форма. 

существенное изменение в жизни персонажей: Советский Союз 
вероломно нападает на Америку, высадив десант на Аляске... 

возникшая проблема: жизнь простых американцев, как, впрочем, и само 
существование США находится под угрозой. 

поиски решения проблемы: американцы объединяются для борьбы с 
советским захватчиками. 
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решение проблемы: победа демократических американских сил над 
советскими захватчиками. 


Красный рассвет (Вед Баууп). США, 1984. Режиссер Дж.Милиус. 
исторический период, место действия: Недалекое будущее. Флорида, 
США. 

обстановка, предметы быта: улицы и дома американцев, их налаженный 
комфортабельный быт (до вторжения советских войск). 

приемы изображения действительности: грубый гротеск на грани 
карикатуры. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: 

положительные американские тинэйджеры (симпатичные, сильные, 
смелые, честные, патриотичные) и отрицательные советские и кубинские 
захватчики (коварные, жестокие, обладающие неприятной внешностью, 
охваченные агрессивными идеями). Лексика персонажей проста и связана с 
тинэйджерской и армейской спецификой. Одежда советских и кубинских 
персонажей - военная форма. 

существенное изменение в жизни персонажей: Советский Союз в союзе с 
коммунистической Кубой вероломно нападает на Америку, высадив десант 
на Флориое... 

возникшая проблема: жизнь простых американцев, как, впрочем, и само 
существование США находится под угрозой. 

поиски решения проблемы: американцы объединяются для борьбы с 
советско-кубинскими захватчиками. 

решение проблемы: победа демократических американских сил над 
советско-кубинскими захватчиками. 
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2.4. Стереотипы положительного образа России в экранизациях романа 
Жюля Верна «Михаил Строгов» 


Контент-анализ западных медиатекстов времен «холодной войны» 
позволяет представить их основные сюжетные схемы следующим образом 
[Федоров, 2010]: 

- советские шпионы проникают на территорию США и западных стран, 
чтобы совершить диверсии и/или выведать военные секреты; 

- СССР готовит тайный удар по территории США/Западного мира, создавая 
для этого секретные базы с ядерным оружием; противники обмениваются 
ядерными ударами, уничтожающими США, а то и всю планету. Вариант: 
высадка оккупационных сил на территории США; 

- бесчеловечный тоталитарный режим угнетает свой собственный народ, 
нередко проводя над ним рискованные медицинские эксперименты или 
бросая в концлагеря; 

- диссиденты покидают/пытаются покинуть СССР, где, по их мнению, душат 
демократию и свободу личности; 

- на пути влюбленной пары возникают препятствия, связанные с 
идеологической конфронтацией между СССР и Западным миром. 

- обычные западные жители объясняют введенным в заблуждение 
пропагандой советским визитерам, что США/Западная страна — оплот 
дружбы, процветания и мира; 

Последний яркий кинопик «холодной войны» пришелся на первую 
половину 1980-х годов, когда «русские, как часть монолитной и агрессивной 
системы, изображались как продукты их среды - злонамеренные, 
сильнодействующие, активно революционные во всем мире. ... Почти все 
русские персонажи показывались однозначными носителями насилия: это 
были мужчины, которые ненавидели и обычно угрожали американскому 
образу жизни. В этом сообщении было непрекращающееся и кристально 
чистое требование к защитникам свободы оставаться бдительными по 
отношению к злой советской системе и ее зловещим представителям» 
[ЗёгаДа, Тгорег, 1997, р.170]. 

Однако далеко не все западные фильмы - как в прошлом веке, так и в 
нынешнем -— культивировали негативный образ России. В частности, только 
за последние 50 лет ХХ века на Западе было снято не менее двухсот 
экранизаций русской классики, что составило четвертую часть от общего 
числа фильмов о России и с русскими персонажами. И это не случайно, так 
как еще со второй половины ХГХ века произведения российской 
классической литературы оказывали существенное влияние на западную 
духовную культуру. 

И в этом контексте логично, что западная культура видит 
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положительный образ России в основном в ретроспективном статусе. Если в 
медийных образах СССР (а сейчас - современной России), создаваемых на 
Западе, явственно ощутима доминанта негативных трактовок, то виртуальная 
Россия царских времен куда более позитивна. 

И здесь западной медиакультуре недостаточно только произведений 
русской литературной классики, с её глубоким «взглядом изнутри». Западу 
нужен собственный образ России, соответствующий стереотипным 
представлениям массового менталитета о «загадочной русской душе». В этом 
смысле идеальная адаптация позитивного образа России для западной 
аудитории - роман Жюля Верна «Михаил Строгов» (1875), действие 
которого разворачивается в эпоху царствования Александра Второго. По 
числу экранизаций с «Михаилом Строговым» может соперничать только 
один роман Жюля Верна — «20 000 лье под водой». А если брать в целом 
западные экранизации с русскими сюжетами, то, пожалуй, со «Строговым» 
может сравниться разве что «Анна Каренина» (на сегодняшний день 
насчитывается уже более двадцати ее зарубежных киноверсий). 

Следуя методологии, разработанной У.Эко [Эко, 2005, с.209], 
А.Силверблэтом [ЭПуег ай, 2001, р.80-81], Л.Мастерманом [Мазегтап, 
1985; 1997], К.Бэзэлгэт [Бэзэлгэт, 1995], в анализе многочисленных 
экранизаций романа Жюля Верна «Михаил Строгов» мы будем опираться на 
такие ключевые слова медиаобразования, как «медийные агентства» (теа 
асепс1ез), «категории медиа/медиатекстов» (теФа/ЛтеФа 1ехё саеготез), 
«медийные технологии» (теФфа 1ес№по|о21ез), «языки медиа» (тела 
1апоиасе$), «медийные репрезентации» (те1а гергезещаноп$) и «медийная 
аудитория» (теФа аи1епсез), так как все эти понятия имеют прямое 
отношение к ценностным, идеологическим, рыночным и структурно- 
содержательным аспектам анализа медийных произведений. 

Отметим, что методология У.Эко [Эко, 2005, с.209] и А.Силверблэта 
[ЗПуег ай, 2001, р.80-81] полностью соответствует основным подходам 
герменевтического анализа аудиовизуальной, пространственно-временной 
структуры медиатекстов. Напомним, что герменевтический анализ 
культурного контекста (Негтепеиис Апа|уз1з ог Сшаиа Сощех® -— 
исследование процесса интерпретации — медиатекста, — культурных, 
исторических факторов, влияющих на точку зрения агентства/автора 
произведения и на точку зрения аудитории. Герменевтический анализ 
предполагает постижение медиатекста через сопоставление с культурной 
традицией и действительностью; проникновение в логику произведения; 
анализ медиатекста через сопоставление художественных образов в 
историко-культурном контексте. Таким образом, предмет анализа - система 
медиа и ее функционирование в обществе, взаимодействие с человеком, 
язык медиа и его использование. 

Идеология авторов в социокультурном контексте, условия рынка, 
которые способствовали замыслу, процессу создания и успеха 
медиатекста (доминирующие понятия: «медийные агентства», «категории 
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медиа/медиатекстов», «медийные технологии», «медийные репрезентации», 
«медийная аудитория»). 

Здесь сразу придется оговориться, что под авторами мы будем 
понимать как самого Жюля Верна, так и основных создателей экранизаций 
приключенческого романа «Михаила Строгов» — сценаристов и режиссеров. 
Роман задумывался Ж.Верном в эпоху царствования императора Александра 
Второго, в относительно коротком временном интервале 1874-1875 годов, 
когда после войны между Францией и Германией (1870-1871) наиболее 
актуальными врагами для французов стали немцы, и на этом фоне Россия 
воспринималась вполне позитивно. Жесткая конфронтация Крымской войны 
(1853-1856), где России противостояла коалиции в составе Британской, 
Французской, Османской империй и Сардинского королевства, ушла в 
прошлое, а до русско-турецкой войны (1877-1878) было еще два года. 

Кроме того, затяжная война в Туркестане (Бухарское ханство и 
прилегающие территории), которую в 1865-1881 годах вела Россия, не 
воспринималась западным миром как прямая угроза своим геополитическим 
интересам. Более того, в какой-то степени Россия в данном случае виделась 
Западу неким европейским форпостом по отношению к враждебным 
азиатским племенам, медийно вписывающимся в контекст легендарных 
набегов Чингис-хана. 

Таким образом, роман «Михаил Строгов» [см. одно из последних 
изданий на русском языке: Верн, 2010] в значительной мере был реакций на 
политический и социокультурный контекст 1872-1876 годов. В нем 
описывались приключения императорского курьера, посланного (по- 
видимому, в 1870-е годы) Александром Вторым из Санкт-Петербурга в 
Сибирь с важным посланием иркутскому губернатору (которым, по версии, 
великого французского романиста был родной брат царя). Михаил Строгов 
должен был предупредить губернатора о заговоре бывшего царского офицера 
Огарева, который перешел на сторону татар (?!) и готовил захват Сибири... 

При этом Ж.Верн создавал на страницах романа отчетливо 
позитивный образ России и русских (включая русского императора и его 
брата), особенно это касается главного героя — Михаила Строгова: ему 
«тридцать лет, у него железное здоровье и поистине золотое сердце, а вместе 
с тем он мужествен и хладнокровен» [Верн, 2010]. Что же касается 
вымышленной войны России и татарских племен в Сибири, то здесь, скорее 
всего, сыграло роль опасение писателя, что западному читателю недосуг 
будет разобраться в хитросплетениях взаимоотношений России и 
многочисленных среднеазиатских государств и народов, тогда, как слово 
«татары» - олицетворение агрессивного и коварного Востока - было в 
Европе на слуху, также, как и слово «Сибирь», с которым в сознании 
парижанина или иного европейца неизбежно возникали слова «Россия», 
«Азия», «морозы» и т.п. 

Журнальный вариант романа «Михаил Строгов» был опубликован в 
1875 году, ав 1876 вышел отдельным изданием. Успех у публики был столь 
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велик, что в 1880 году в парижском театре «Одеон» был поставлен спектакль 
с одноименным названием, столь же горячо принятый публикой. Далее 
роман переиздавался десятки раз по многих странах, в том числе и в России 
(исключая, разумеется, советскую эпоху). Правда, на российских читателей, с 
их «взглядом изнутри», роман не произвел столь ошеломляющего 
впечатления, его посчитали, скорее, сказочным лубком, нежели отражением 
реалий русской жизни (кстати, в СССР и России «Михаил Строгов» никогда 
не экранизировался). Российская аудитория всегда предпочитала иные 
романы Жюля Верна — повествующие о приключениях капитана Немо, или о 
фантастическом путешествии на Луну... 

Первые экранизации «Михаила Строгова» появились еще в эпоху 
немого кино. Это были короткометражные американские ленты 1908, 1910 и 
1914 годов. В эту эпоху медийное восприятие России Америкой вполне 
коррелировалось с французским (1874-1876 годов) — в массовом создании 
американцев это была гигантская империя с заснеженными сибирскими 
просторами, по которым свободно разгуливают медведи, а отважные русские 
аристократы борются с враждебными азиатами... 

События первой мировой войны, большевицкого переворота 1917 года 
и последующей гражданской войны в России 1918-1920 годов, 
сопровождавшейся, как известно, военной интервенцией западных стран, 
вывели «Михаила Строгова» из поля медийной притягательности. Однако 
обосновавшиеся в Париже русские эмигранты Виктор Туржанский и Иван 
Мозжухин в 1926 году стали авторами самой известной из экранизаций 
«Михаила Строгова» эпохи Великого Немого. Эта франко-немецкая 
постановка, сохранившая основную канву романа Жюля Верна, 
пользовалась успехом у публики. С одной стороны -— это были сотни тысяч 
русских эмигрантов, заполнивших европейские столицы 1920-х годов, у 
которых эпоха императорская России вызывала чувства острой ностальгии. С 
другой - коренные жители Парижа, Берлина, Вены и Лондона, для которых 
ушедшая эпоха русских ХГХ века была куда милее коммунистической 
«совдепии», разрушившей многовековой уклад бытия. 

Собственно, именно по этой причине ни одна экранизация «Михаила 
Строгова» не шла в советском прокате. В самом деле, возможно ли было 
представить на экранах СССР произведение, главный герой которого верой и 
правдой служил осуждаемому всеми школьными учебниками «царскому 
режиму»? 

Следующие экранизации Михаила Строгова были сняты уже в эпоху 
звукового кино — во Франции, Германии и США 1936-1937 годов. При этом в 
американской версии сыграл выходец из Российской империи — известный 
актер Аким Тамиров. Любопытно отметить, что власти нацисткой Германии 
в 1936 году нисколько не были смущены позитивной трактовкой образа 
России в сюжете «Михаила Строгова». Находясь в состоянии конфронтации 
с СССР, особенно на почве гражданской войны в Испании, Германия 
оказалась готова выпустить на свои экраны романтическую историю о 
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приключениях царского посланника, тем паче, что вымышленные 
противники России в «Михаиле Строгове» не были связаны не только с 
западной Европой, но и с тогдашними немецкими союзниками — Турцией и 
Японией. 

В связи с образованием союзной коалицией СССР, США и Британии в 
годы второй мировой войны русская тема в зарубежном кинематографе в 
целом подавалось в большей степени сочувственно. Отсюда понятен пафос 
мексиканской экранизации «Михаила Строгова» (1944). 

Новая волна интереса к экранизациям романа Ж.Верна пришлась на 
эпоху «холодной войны». Практически в одно время с открыто 
антисоветскими фильмами «Девушка в Кремле», «Железная юбка», «Пилот 
реактивного самолета» и «Будапештский зверь» на западные экраны вышла 
французская цветная экранизация «Михаила Строгова» (1956) с немцем 
Куртом Юргенсом в заглавной роли и со знаменитым эмигрантом из СССР 
Валерием Инкижиновым («Потомок Чингис-хана» В.Пудовкина) в роли 
татарского властителя, пытающегося завоевать Сибирь. А спустя пять лет 
последовало своего рода продолжение истории, придуманное Виктором 
Туржанским, - «Гриумф Михаила Строгова» (1961), практически с тем же 
основным актерским составом. 

Думается, в какой-то мере на возвращение интереса к сюжету 
«Михаила Строгова» повлияли события советской политической «оттепели» 
второй половины 1950-х, а также космические успехи СССР рубежа 1950-х- 
1960-х, что в значительной мере актуализировало русскую тему. При этом 
«холодная война» продолжалась, и, естественно, на Западе было абсолютно 
невозможно представить себе фильм о хороших русских советского периода. 
Так что русская тема в позитивном ключе отыгрывалась на исторической 
тематике (напомню, что именно в этот период Голливуд выпустил два 
высокобюждетных фильма со звездным составом на русскую тему — «Войну 
и мир» и «Анастасию»). 

В 1970-х кинематографисты Франции, Италии и ФРГ еще дважды 
обращались к экранизациям романа Ж.Верна, причем, «Михаил Строгов» 
1975 года был уже телесериалом. 

Несмотря на резкое изменение политической и социокультурной 
ситуации, связанной с крушением СССР, западная трактовка «Михаила 
Строгова» никаких существенных изменений не претерпела и в итало- 
немецком сериале 1999 года. Это была по-прежнему романтическая 
приключенческая история о хороших русских далекого прошлого... 

Популярность «Михаила Строгова» на Западе подтвердили как три 
французские мультипликационных версии (1997 и 2004 годов), так и 
парижский мюзикл (2011) по мотивам этого романа. 

Структура и приемы повествования в медиатексте (доминирующие 
понятия: «категории медиа/медиатекстов», «медийиные технологии», 
«языки медиа», «медийные репрезентации») 

Как сам роман «Михаил Строгов», так и его экранизации, построены на 
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несложных дихотомиях: 1) враждебный и агрессивный азиатский мир и хоть 
экзотический, но все-таки приближенный к европейскому мир Российской 
империи (как-никак, но там даже действуют железные дороги и телеграф); 2) 
положительные персонажи (офицер Михаил Строгов, император Александр 
Второй и его брат, девушка-красавица Надя, многие другие русские) и 
злодеи (татары и изменник Иван Огарев); 3) стремление защитить Россию от 
набегов кочевников (Михаил Строгов и другие положительные русские 
герои) и завоевательские планы (татары, Огарев); 4) план и результат. 
Схематично структуру, сюжет, репрезентативность, этику, особенности 
жанровой модификации, иконографии, характеров персонажей экранизаций 
«Михаила Строгова» можно представить следующим образом: 
Исторический период, место действия: Россия середины 1870-х годов. 
Обстановка, предметы быта: роскошь дворцовых палат Санкт- 
Петербурга и ханского шатра, комфортабельные вагоны поезда, скромный 
быт сибирских трактиров и постоялых дворов, русские просторы, леса и 
реки. Предметы быта соответствуют социальному статусу персонажей. 
Приемы изображения действительности: акцентировано позитивные по 
отношению к положительным — персонажам, особенно -— к 
романтизированному царскому посланнику Михаилу Строгову, легкий 
гротеск по отношению к персонажам отрицательным. 
Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: офицер Михаил Строгов и его возлюбленная - дочь 
сибирского профессора, их объединяют патриотические ценности, хотя на 
начальном этапе их взаимоотношения не лишены разногласий. Властного и 
жестокого татарского хана и еще более жестокого и коварного предателя 
Ивана Огарева объединяет общее стремление завоевать Сибирь. И какая 
же Россия без медведей и цыган! В одной из экранизаций Михаил Строгов в 
рукопашном бою побеждает свирепого сибирского медведя, а в другой — 
цыганка подговаривает татарского палача не слишком близко поднести 
раскаленный клинок к глазам Строгова, дабы сохранить последнему зрение... 
Михаил Строгов меняет одежды, исходя из задач конкретной ситуации. 
Царский и ханский дворы одеты с подобающей роскошью, военные - в 
красивую амуницию, а цыганка -— в экзотические наряды. Западные 
корреспонденты (франиуз и англичанин) -— в походную и удобную одежду 
европейского образца. Персонажи мужского пола (вне зависимости от 
национальности) отличаются крепким телосложением. Женщины -— 
стройны и изящны. Лексика персонажей проста. Мимика и жесты 
эмоциональны. Естественно, что тембр голосов отрицательных 
персонажей лишен приятности, свойственной голосам положительных 
героев. 
Существенное изменение в жизни персонажей: 197... год. Император 
всея Руси Александр Второй дает доблестному офицеру Михаилу Строгову 
важное поручение — передать своему брату — губернатору Иркутска - 
пакет с важным сообщением о коварных планах татар и изменника Ивана 
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Огарева завоевать Сибирь. Строгов немедленно отправляется в дальнее 
путешествие (по одной из экранных версий сразу с очаровательной дочерью 
сибирского профессора - Надей, по другой — встречает ее по пути). 
Возникшая проблема: в результате козней Огарева Михаил Строгов 
попадает в плен к татарскому хану и приговаривается им к ослеплению 
раскаленным мечом. Выполнение задания императора, да и жизнь самого 
Строгова под угрозой... 

Поиски решения проблемы: в романе Ж.Верна избежать ослепления 
Строгову помогают... слезы («во время жестокой расправы Марфа 
Строгова стояла тут же, простирая руки к несчастному сыну. Михаил 
смотрел на нее так, как смотрит любящий сын на мать в последнюю 
минуту тягостной разлуки. Напрасно крепился он. Слезы ручьями хлынули 
из глаз его, и эти слезы спасли ему зрение. От близости раскаленного 
металла они превратились в пары, а пары охладили жар»[Верн, 201071). В 
экранизациях романа Строгова спасают не научно обоснованные законы 
испарения влаги, а красивые женщины (наложница хана и цыганка), 
подговаривающие татарского палача не прижимать близко к глазам 
Михаила раскаленную саблю. 

Решение проблемы: Строгову удается бежать, он передает пакет брату 
императора и убивает предателя Огарева. Русские войска побеждают 
татар... 

Таким образом, в результате анализа мы приходим к выводу, что 
экранизации романа Жюля Верна «Михаил Строгов» создают, хотя и 
чрезвычайно упрощенный, адаптированный под западные стереотипы 
восприятия, но положительный образ России — как оплота европейских 
ценностей на азиатских рубежах, страны с холодным климатом, бескрайними 
сибирскими просторами, мужественными и патриотично настроенными 
воинами, мудрым монархическим правлением. При этом -— как в романе 
Ж.Верна, так и в его экранизациях - отчетливо проявляется западный 
прагматизм — уверенность в том, что при должном желании человек может 
управлять своей судьбой. Конформисты (цыганская любовница Огарева) 
остаются пленниками Зла. Подлинные герои (Михаил Строгов) способны в, 
казалось бы, безвыходных обстоятельствах изменить свою судьбу (и судьбу 
своей Державы) к лучшему... 
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2.5. Анализ западных экранных стереотипов образа Г.Распутина 


Мне уже доводилось отмечать, что западной медиакультуре 
недостаточно только произведений русской литературной классики, с её 
глубоким «взглядом изнутри»: Западу нужен собственный образ России, 
соответствующий стереотипным представлениям массового менталитета о 
«загадочной русской душе» [Федоров, 2012]. И если идеальной адаптацией 
позитивного образа России для западной аудитории стал роман Жюля 
Верна «Михаил Строгов» (1875), действие которого разворачивается в эпоху 
царствования Александра Второго, то образ России варварской, 
непредсказуемой, мистической, бунтарской был с размахом воплощен на 
экране во многочисленных версиях западных «биографий» так называемого 
старца-целителя, «божьего человека», прорицателя Г.Е.Распутина (1869- 
1916), имевшего, как известно, сильное влияние на царскую семью и убитого 
16 декабря 1916 года в результате заговора князя Ф.Юсупова и других 
представителей высшего общества, желавших изменить ход российской 
истории. 

Скажу сразу, что самое неблагодарное дело в данном случае искать в 
западных фильмах о Распутине историческую правду, как, впрочем, и 
перечислять те или иные нелепости и несоответствия. 

Западные кинематографисты впервые обратились к истории 
Г.Распутина еще в 1917 году, а потом снова и снова (в общей сложности не 
менее тридцати раз) создавали на кино/телеэкранах его образ совсем с 
другими целями. Разумеется, коммерческая сторона дела была 
немаловажной, однако стремление закрепить в западном обществе 
стереотипную трактовку разгульной стихии «русской души» была куда 
сильнее. Западному экрану всегда нужен был не исторически точный 
портрет, а образ Г. Распутина — как своего рода метафора тревожного и 
опасного образа России. 

Снова следуя методологии, разработанной У.Эко [Эко, 2005, с.209], 
А.Силверблэтом [ЭПуег ай, 2001, р.80-81], Л.Мастерманом [Мазегтап, 
1985; 1997], К.Бэзэлгэт [Бэзэлгэт, 1995], в анализе многочисленных фильмов 
о жизни и смерти Г.Распутина я буду опираться на такие ключевые слова 
медиаобразования, как «медийные агентства» (те1а асепс1е$), «категории 
медиа/медиатекстов» (теФа/тед1а 1ехё саёеготе$), «медийные технологии» 
(тед1а  {1ес№по]021е5), «языки медиа» (теФа 1апоцасез), «медийные 
репрезентации» (те1а тертезещаноп$) и «медийная аудитория» (теФа 
ал епсез), так как все эти понятия имеют прямое отношение к ценностным, 
идеологическим, рыночным и структурно-содержательным аспектам анализа 
медийных произведений. 

Отмечу, что методология У.Эко [Эко, 2005, с.209] и А.Силверблэта 
[ЗПуег ай, 2001, р.80-81] полностью соответствует основным подходам 
герменевтического анализа аудиовизуальной, пространственно-временной 
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культурного контекста (Негтепеиис Апа|уз1з о Сшаха Сощех® -— 
исследование процесса — интерпретации — медиатекста, — культурных, 
исторических факторов, влияющих на точку зрения агентства/автора 
произведения и на точку зрения аудитории. Герменевтический анализ 
предполагает постижение медиатекста через сопоставление с культурной 
традицией и действительностью; проникновение в логику произведения; 
анализ медиатекста через сопоставление художественных образов в 
историко-культурном контексте. Таким образом, предмет анализа - система 
медиа и ее функционирование в обществе, взаимодействие с человеком, 
язык медиа и его использование. 

Идеология авторов в социокультурном контексте, условия рынка, 
которые способствовали замыслу, процессу создания и успеха 
медиатекста (доминирующие понятия: «медийные агентства», «категории 
медиа/медиатекстов», «медийные технологии», «медийные репрезентации», 
«медийная аудитория»). 

Европа находилась в состоянии мировой войны четыре года (1914- 
1918). В 1916-1917 годах затянувшаяся военные действия уже утратили в 
России былую популярность. Убийство Г.Распутина, свержение монархии и 
приход к власти Временного правительства не смогли преодолеть тотальный 
кризис общества, что привело сначала к большевицкому перевороту, а потом 
и к гражданской войне. Естественно, при таком состоянии дел российским 
властям в 1917 году по большому счету было уже не до кинематографа, и он 
в массовом порядке «выбрасывал» на экраны десятки коммерческих лент 
чудовищного художественного качества. Так с марта 1917 года как из рога 
изобилия посыпались российские ленты-однодневки, в самом негативном 
свете рисующие образ Г.Распутина и царской семьи («Драма из жизни 
Григория Распутина», «Омытые кровью», «Тёмные силы - Григорий 
Распутин и его сподвижники», «Святой чёрт - Распутин в аду», «Люди греха 
и крови - Царскосельские грешники», «Любовные похождения Гришки 
Распутина», «Похороны Распутина», «Таинственное убийство в Петрограде 
16 Декабря», «Царские опричники» и др.). 

Поскольку западная пресса давно уже подготовила обильную почву 
для появления «распутинской киносерии», в том же 1917 году практически 
одновременно в США и Германии были сняты фильмы, где Распутин 
трактовался как демонический образ таинственной и враждебной Западным 
цивилизациям России. 

Медийный интерес к Г.Распутину не угас и в 1920-х — 1930-х годах: 
во-первых, именно интригами Распутина можно было довольно легко 
объяснить «широким массам» по обе стороны океана главную причину 
падения династии Романовых и прихода к власти большевиков; во-вторых, 
легенды о мистических и сексуальных обрядах Распутина позволяли 
западных кинематографистам сыграть и на этих струнах медийного 
воздействия; в-третьих, для российских эмигрантов, работавших в западном 
кино, это была отличная возможность проявить себя в профессии в качестве 
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«экспертов по русской истории и русской душе». 

При этом стоит отметить, что жадное увлечение кинодельцов 
подобными «струнами» иногда приносили им не только прибыль, но и 
убытки. К примеру, после выхода на экран американского фильма «Распутин 
и императрица» (1932) находящаяся в эмиграции княгиня И.Юсупова не 
только потребовала от Мено-Со!А\мууп-Мауег возместить ей моральный 
ущерб (так как ее возмутила клеветническая трактовка образа ее персоны в 
качестве изнасилованной любовницы «старца»), но и через суд получила от 
киностудии 750 тысяч долларов компенсации. 

События второй мировой войны на время вытеснили тему Распутина из 
поля зрения западных кинематографистов, однако, начиная с 1950-х интерес 
к такого рода метафоре образа России вновь овладел умами неравнодушных 
к нашему отечеству зарубежных студий и авторов. 

Среди «распутинской серии» 1950-х — 1960-х островком исторического 
правдоподобия стал фильм Робера Оссейна «Я убил Распутина» (Франция, 
1967) по причине того, что был снят по мемуарам самого князя Феликса 
Юсупова. Но в основном сюжетные линии и черты характера главного героя 
вполне соотносились со сложившейся традицией «кинораспутинщины»: 
бешено вращающий глазами чернобородый гигант покоряет царскую семью 
и красивых женщин, исцеляет юного царевича, литрами пьет водку, 
пророчествует и отчаянно борется со смертью в финальной сцене его 
убийства... 

В 1970-х — 1980-х с образом Распутина на западном экране 
происходили аналогичные вещи. Иногда («Николай и Александра», США, 
1971) авторы стремились хотя бы к минимальному правдоподобию. Иногда — 
делали ставку на сексуальные акценты («Распутин», ФРГ, 1984). Но в целом 
это был отлаженный конвейер коммерческого интереса к теме. 

Любопытно, что такого рода тенденция ничуть не изменилась и после 
распада СССР. Западные фильмы 1990-х и начала ХХ! века, даже с участием 
известных российских актеров («Распутин», Франция, 2011), на мой взгляд, 
поставлены всё в том же ключе. 

Кстати, в последние 20-25 лет ранее запрещенные в СССР западные 
фильмы о Распутине стали вполне доступны для российской публики, 
однако, в отличие от Запада не вызвали массового интереса. Даже такой 
амбициозный французский проект как «Распутин» (2011) с Жераром 
Депардье в заглавной роли не добрался в России до массового проката, 
ограничившись релизами на ОУР и телепоказами. Скорее всего, причина 
отторжения российской массовой аудиторией западной «распутинианы» 
проста: быть может, не обращая особого внимания на художественные 
особенности такого рода фильмов, русская публика не приемлет в них 
«клюквенную» приблизительность российских реалий, фактур, характеров. 

Зато выпущенная в 1985 году советский кинопрокат (до этого 
пролежавшая с десяток лет на полке) «Агония» Э.Климова, где по сюжету 
одно из центральных мест отводилось Г.Распутину, только за первый год 
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демонстрации собрала 18 миллионов зрителей. В «Агонии» кризис России 
1916 года был показан с присущей Э.Климову синтезом иронии и 
психологизма. Фарсовые, эксцентрические сцены сменялись страшными 
натуралистическими видениями... В центре картины - фигура Григория 
Распутина в мощном исполнении Алексея Петренко, сумевшего добиться 
поразительного результата, выстроив роль на перепадах вулканического 
темперамента, животного страха, нечеловеческой силы, униженной слабости, 
развращенности и религиозности. Задача сложнейшая, но актеру удалось 
уловить нерв роли, воплотить на экране неоднозначный характер... 

Структура и приемы повествования в медиатексте (доминирующие 
понятия: «категории медиа/медиатекстов», «медийные технологии», 
«языки медиа», «медийные репрезентации») 

В ходе коллективного обсуждения со студентами можно сделать 
вывод, что в Целом западная кинематографическая «распутиниана» 
построена на несложных дихотомиях: 1) варварский мир Г.Распутина и в 
какой-то степени приближенный к европейскому мир царской семьи и 
высшего света Российской империи; 2) положительные персонажи (царская 
семья, дворянки-красавицы, князь Юсупов и его друзья) и «безумный 
монах» Распутин; 3) стремление защитить Россию от пагубного влияния 
Распутина (Ф.Юсупов и его друзья) и жажда безгранично властвовать 
Россией со стороны самого «старца». 

Схематично структуру, сюжет, репрезентативность, этику, особенности 
жанровой модификации, иконографии, характеров персонажей западных 
кинематографических медиатекстов о Распутине можно представить 
следующим образом: 

Исторический период, место действия: Россия 1905-1916 годов (хотя в 
основном показан год гибели Г.Распутина -— 1916). Иногда в качестве 
«постскриптума» присутствует сцена расстрела царской семьи в 1918 
году. 

Обстановка, предметы быта: роскошь дворцовых палат Санкт- 
Петербурга и дворянских особняков, скромный быт бедноты, русские 
просторы, леса и реки. Предметы быта соответствуют социальному 
статусу персонажей, хотя во многих выглядят слишком «западно» (что, 
впрочем, не удивляет, так как вплоть до 1990-х годов зарубежные фильмы о 
Распутине по идеологическим причинам не могли сниматься на российской 
территории). 

Приемы изображения действительности: позитивные по отношению к 
положительным персонажам, гротеск (иногда даже в комедийном ключе, 
как в британском фильме «Распутин -— безумный монах») по отношению к 
«демоническому» Г.Распутину. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: 

Царская семья, дворянская элита (включая юных симпатичных особ 
женского пола), объединенные —монархическими ценностями и 


65 


патриотическими идеями. 

Бешено вращающий глазами чернобородый гигант Г.Распутин -— 
религиозный мессия, гипнотизер, прорицатель, покоряющий царскую семью 
и красивых женщин, исцеляющий юного царевича, литрами пьющего водку и 
отличающийся отменным аппетитом. 

Царский двор одет с подобающей роскошью, военные - в красивую 
форму. Персонажи оОворянского происхождения наделены изящным 
телосложением, особенно — женщины. Их лексика изыскана. Мимика и 
жесты эмоциональны. Естественно, что тембр голосов положительных 
персонажей (в звуковых фильмах) приятен и бархатист. 

Распутин одет в сельско-купеческом фольклорном стиле, обязательно 
с православным крестом. Его отличает мощное телосложение, простота и 
«народность» лексики, форсированность мимики и жестов, басовитый 
голос, грозность и нравоучительность интонаций. 

Существенное изменение в жизни персонажей: 1905 год. При царском 
дворе появляется «божий человек» - Г.Распутин, который завоевывает 
сердца императорской четы и красивых дворянок своими мистическими 
пророчествами, исцелениями и харизмой (вариант действие фильма 
начинается уже в десятые годы, когда Распутин был уже влиятельной 
фигурой при царском дворе, или даже сразу в 1916 году). 

Возникшая проблема: патриотично настроенным дворянам во главе с 
князем Ф.Юсуповым становится известно о негативном влиянии 
Г.Распутина на царскую семью и судьбу России... 

Поиски решения проблемы: князь Юсупов и его друзья разрабатывают 
план убийства Г.Распутина. 

Решение проблемы: Юсупову удается заманить Распутина в ловушку и 
убить... 

Таким образом, в результате анализа мы приходим к выводу, что в 
западных кинематографических трактовках жизнеописания Г.Распутина 
создается чрезвычайно упрощенный образ России — варварской, 
непредсказуемой, бунтарской, мистической, а главное — чужой, не 
совместимой с нормальным американо-европейским образом жизни. 
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2.6. Идеологический, структурный анализ трактовки образа России на 
западном экране в эпоху идеологической конфронтации (1946-1991) 
(на примере фильма Т.Хэкфорда «Белые ночи») 


Современному обществу «свойственны изменчивость норм, разрушение 
традиций, социальная мобильность, недолговечность всех образцов и 
принципов — иначе говоря, люди в таком обществе испытывают постоянное 
информационное давление, порой даже мощные информационные удары, 
которые требуют непрерывной перестройки восприятия, непрерывного 
приспособления психики и столь же непрерывной переквалификации 
интеллекта» [Эко, 2005, с.199-200]. Но, быть может, именно по этой причине 
у аудитории все сильнее проявляется стремление к медиатекстам прошлых 
лет, отчего повышается востребованность телеканалов типа «Ностальгия» и 
«Ретро-ТВ». Парадоксально, но аудитория этих каналов состоит не только из 
людей старшего возраста, с удовольствием пересматривающих фильмы и 
телепередачи своей молодости, но и частично и молодежи, для которых 
увиденное становится, по сути, премьерой. При этом ретро-телеканалы, как 
правило, вновь и вновь повторяют именно развлекательные, «жанровые», 
«потребительские» медиатексты, которые во времена своего появления часто 
осуждались идеологически ангажированной критикой... 

Но «разве не естественно, что даже человек вполне просвещенный 

в моменты расслабления и отдыха (полезного и необходимого) хочет 
насладиться роскошью  инфантильной лени и обращается к 
«потребительским продуктам», чтобы обрести покой в оргии избыточности? 
Стоит нам подойти к данной проблеме с этой точки зрения — и мы уже 
склонны отнестись более снисходительно к «отвлекающим развлечениям» ... 
и осудить себя за применение едкого морализма (приправленного 
философией) к тому, что на самом деле невинно и, может быть, даже 
благотворно. Но проблема предстает в ином свете — если удовольствие от 
избыточности из средства отдыха, из паузы в напряженном ритме 
интеллектуальной жизни, связанной с восприятием информации, 
превращается в норму всей деятельности воображения» [Эко, 2005, с.200]. 

При этом я согласен с У.Эко в том, что «любое исследование структур 
произведения становится 150 /асю разработкой неких исторических и 
социологических гипотез — даже если исследователь сам того не осознает 
или не хочет осознавать. И лучше отдавать себе в этом полный отчет, чтобы 
корректировать, насколько возможно, искажения перспективы, создаваемые 
избранным подходом, а также извлекать максимальную пользу из тех 
искажений, которые не могут быть исправлены. ... Если осознать эти 
основные принципы исследовательского метода, то тогда описание структур 
произведения оказывается одним из наиболее выигрышных способов вы- 
явления связей между произведением и его общественно-историческим 
контекстом» [Эко, 2005, с.208]. 


В качестве примера анализа в идеологическом и социокультурном поле 
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возьмем фильм Т.Хэкфорда «Белые ночи» (США, 1985): он вышел на экраны 
в разгар очередного витка «холодной войны», но и сегодня неплохо 
продается на видео/ОУО, регулярно появляется на телеэкранах мира. Это 
позволит нам выявить не только общественно-исторический контекст 
времени создания данного медиатекста, но и его структуру, сюжет, 
репрезентативность, этику, особенности жанровой — модификации, 
иконографии, характеров персонажей. 

Следуя методологии, разработанной У.Эко, «выделим три «ряда», или 
«системы», которые значимы в произведении: идеология автора; условия 
рынка, которые определили замысел, процесс написания и успех книги (или, 
по крайней мере, способствовали и тому, и другому, и третьему); приемы 
повествования» [Эко, 2005, с.209]. Такого рода подход, на наш взгляд, вполне 
соотносится с методикой анализа медиатекстов по К.Бэзэлгэт [Бэзэлгэт, 
1995] - с опорой на такие ключевые слова медиаобразования, как «медийные 
агентства» (тела асепс1ез), «категории медиа/медиатекстов» (теФа/те а 
{ехё сёегог1е$), «медийные технологии» (тела {есНпо|о21ез), «языки медиа» 
(теда 1апоиасе$), «медийные репрезентации» (те Фа гергезещаноп$) и 
«медийная аудитория» (тела аа1епсез), так как все эти понятия имеют 
прямое отношение к идеологическим, рыночным и структурно- 
содержательным аспектам анализа медийных произведений. 

Идеология авторов в социокультурном контексте (доминирующие 
понятия: «медийные агентства», «медийные репрезентации», «медийная 
аудитория») 

Здесь сразу придется оговориться, что под авторами мы будем 
понимать его основных создателей — сценаристов Дж.Голдмэна, Э.Хьюза, 
режиссера Тейлора Хэкфорда и оператора Д.Уоткина. Они задумывали и 
создавали свой фильм в эпоху активного политического противостояния 
США и СССР (см. таблицу основных политических событий в приложении), 
которое усилилось с началом афганской войны, акциями польского движения 
«Солидарность», подавленного введением военного положения, с новой 
эскалацией гонки вооружений (так называемые «звездные войны») и 
приходом к власти президента Р.Рейгана. Ко всему прочему 1 сентября 1983 
года советский истребитель сбил пассажирский самолет южно-корейской 
авиакомпании, нарушивший границу СССР. Таким, образом, фильм «Белые 
ночи», вышедший на мировой экран в 1985 году, в идеологическом 
отношении стал яркой иллюстрацией легендарного тезиса Р.Рейгана об 
СССР как «империи Зла». 

В самом деле, СССР показан в фильме мрачной, угрюмой страной, 
где даже величественный Питер выглядит враждебным человеку городом- 
капканом. Над несчастными главными персонажами измываются свирепые 
агенты КГБ -— неутомимые борцы со Свободой и Демократией... 

Условия рынка, которые способствовали замыслу, процессу 
создания и успеха медиатекста (доминирующие понятия: «медийные 
агентства», «категории медиа/медиатекстов», «медийные технологии», 
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«медийная аудитория»). 

Западный медийный рынок 1980-х годов довольно часто обращался к 
российской тематике - с 1980 по 1985 годы было снято около 80 игровых 
фильмов (половина из них -— американских) о России/СССР и с 
русскими/советскими персонажами. Далеко не все из них пользовались 
успехом у зрителей, поэтому можно предположить, что планами студий 
руководили не только коммерческие, но и политические соображения. Но, 
так или иначе, благодаря идеологической остроте, умелому жанровому 
синтезу мелодрамы, мюзикла и триллера, а также участию в фильме 
знаменитого танцовщика-эмигранта Михаила Барышникова, «Белые ночи» 
стали кассовым хитом... 

Поначалу Со|атбла выпустила фильм пробным показом в 21 
кинотеатре США и Канады, где «Белые ночи» собрали за первый уик-энд 
почти полмиллиона долларов. В «большой уик-энд» 6-8 декабря 1985 года 
фильм был выпушен в прокат сразу в 891 кинотеатре, и сборы составили уже 
4,5 миллиона долларов (3-е место по сборам уик-энда Северной Америки). 
Всего же только в США и Канаде «Белые ночи» за первый год демонстрации 
собрали 42 миллиона долларов (17 место в американском хит-параде 1985 
года), опередив такие известные остросюжетные ленты, как «Коммандо» ($35 
млн.), «Силверадо» ($32 млн.) и «Молодой Шерлок Холмс» ($20 млн.), 
вышедшие в прокат в тот же период [ВИр://\/\\2 БохоЁИсеп1о]0.сот]. 

Таким образом, авторы экранизации добились своей главной цели — 
ощутимого зрительского успеха, вызванного не только удачным синтезом 
жанров, превосходной музыкой и хореографией, звездным составом 
(М.Барышников, Х.Миррен, И.Росселини, Г.Хайнс), но умелым 
использованием идеологической антисоветской конъюнктуры. 

Структура и приемы повествования в медиатексте (доминирующие 
понятия: «категории медиа/медиатекстов», «медийиные технологии», 
«языки медиа», «медийные репрезентации») 

Полагаю, что фильм «Белые ночи» построен на несложных 
дихотомиях: |) враждебный и агрессивный советский мир и демократичный 
мир Запада; 2) положительные персонажи (эмигрант-танцовщик Родченко) и 
злодеи (агенты КГБ); 3) стремление к свободе, воле, независимости 
(Родченко) и конформизм (балерина Иванова); 4) план и результат. 

Схематично структуру, сюжет, репрезентативность, этику, особенности 
жанровой модификации, иконографии, характеров персонажей можно 
представить следующим образом: 

Исторический период, место действия: СССР середины 1980-х годов. 
Обстановка, предметы быта: салон авиалайнера, городские улицы, жилые 
комнаты, театр, репетиционные залы. Аскетичный быт советской жизни. 
Приемы изображения действительности: акцентировано позитивные по 
отношению к положительным персонажам, особенно — к звезде балета 
эмигранту Родченко, недвусмысленный гротеск по отношению к 
персонажам, имеющим отношение к КГБ. 
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Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 

мимика, жесты: бывший солист советского балета, а ныне американский 

гражданин Родченко и его бывшая возлюбленная — звезда советского балета 

Иванова. Их разделяет контрастный идеологический, социальный и 

материальный статус. Основная одежда персонажей — тренировочные или 

балетные костюмы. Оба отличаются стройным телосложением. Лексика 

персонажей проста. Мимика и жесты эмоциональны, артистичны. В 

контрасте с ними изображен полковник КГБ - грубый, резкий, жестокий 

персонаж, стоящий на «страже государственных интересов СССР». 

Существенное изменение в жизни персонажей: 1985 год. В результате 

вынужденной посадки самолета эмигрант Родченко нежданно-негаданно 

оказывается на советской территории и попадает в сети КГБ. Советские 

спецслужбы посылают Иванову к Родченко, чтобы та уговорила его 

остаться в СССР. 

Возникшая проблема: различие в идеологических взглядах мешают бывшим 

влюбленным найти общий язык. 

Поиски решения проблемы: нахлынувшие воспоминания и чувства 

заставляют Иванову принять решение помочь Родченко бежать на Запад 

через советско-финскую границу. 

Решение проблемы: Родченко успешно удается вернуться на Запад. 
Влиятельный американский исследователь и медиапедагог 

А.Силверблэт [ЗПуег ай, 2001, рр.80-81] разработал цикл вопросов к 

критическому анализу медиатекстов в историческом, культурном и 

структурном контексте. Основываясь на основных положениях данного 

цикла, попытаемся применить их к анализу «Белых ночей»: 

А. Исторический контекст 

1. Что медиатекст сообщает нам о периоде своего создания? 

а) когда состоялась премьера этого медиатекста? 

Премьера фильма состоялась в ноябре-декабре 1985 года в США. 

Ь) как тогдашние события влияли на медиатекст? 

Очевидное влияние на медиатекст оказало резкое обострение конфронтации 

между США и СССР 1979-1984 годов, связанное с войной в Афганистане, 

политическими событиями в Польше. Важным импульсом в построении 

завязки сюжета стал, по-видимому, мировой резонанс осуждения СССР, 

после того, как советский истребитель сбил южно-корейский пассажирский 

самолет 1 сентября 1983 года... 

с) как медиатекст комментирует события дня? 

Авторская трактовка событий во многом подчинена стереотипам «холодной 

войны» - это касается взаимоотношений и характеров персонажей, 

визуального ряда и пр. Россия/СССР предстает на экране мрачной 

тоталитарной страной, в которой царствуют злобные агента КГБ и страдают 

простые люди... 

2. Помогает ли знание исторических событий пониманию медиатекста? 

а) медиатексты, созданные в течение конкретного исторического периода: 
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-какие события происходили во время создания данного произведения? 

Фильм снимался в 1984 году, когда новый виток «холодной войны» между 
СССР и США был в разгаре — шла затяжная война в Афганистане. В США у 
власти находился президент Р.Рейган, занимавший по отношению к СССР 
жесткую силовую позицию. В феврале 1984 года от тяжелой болезни умер 
тогдашний лидер СССР - Ю.В.Андропов — сторонник жесткой политики по 
отношению к США. К власти пришел смертельно больной К.У.Черненко, при 
котором был отдан приказ о бойкоте Олимпиады в Лос-Анджелесе и заявлен 
протест против американской военной программы «Звездных войн». Правда, 
после смерти К.У.Черненко в марте 1985 года лидером в СССР стал 
либерально настроенный М.С.Горбачев, 12 марта того же года возобновивший 
переговоры об ограничении вооружений в Женеве. Но к тому времени съемки 
«Белых ночей» были уже завершены, и начало «потепления» в холодной войне 
уже не могло как-либо сказаться на общей концепции фильма. 

-как понимание этих событий обогащает наше понимание медиатекста? 
Разумеется, понимание историко-политического контекста помогает лучше 
разобраться как в особенностях сюжета фильма, так и в его идеологии. 
Человеку, совершенно не знакомому с историко-политическим контекстом 
первой половины 1980-х годов, наверное, будет очень сложно разобраться в 
том, почему образ России/СССР создан в «Белых ночах» именно так, а не 
иначе. 

-каковы реальные исторические ссылки? 

Среди реальных исторических ссылок можно назвать следующие: 
драматические события | сентября 1983 года, функции КГБ как 
разветвленного аппарата подавления инакомыслия в СССР, реальные факты 
бегства так называемых диссидентов из СССР (в том числе — самого 
М.Барышникова, исполнившего в «Белых ночах» главную роль), статус 
В.С.Высоцкого как символа творческого нон-конформизма... 

-имеются ли исторические ссылки в медиатексте? 

Фильм не основан на реальных фактах, исторические ссылки имеют 
косвенный характер, в трактовке событий можно обнаружить определенную 
степень гротеска, однако все указанные выше политические тенденции 
проявлены. 

-как понимание этих исторических ссылок затрагивает ваше понимание 
медиатекста? 

Бесспорно, понимание исторических ссылок помогает лучшему восприятию 
«Белых ночей» как своего рода символа идеологической конфронтации 
между США и СССР. 

В. Культурный контекст 

1. Медиа и популярная культура: каким образом медиатекст отражает, 
укрепляет, внушает, или формирует культурные: а) отношения; БЬ) 
ценности; с) поведение; а) озабоченность; е) мифы. 

Последовательно отражая стереотипно негативное отношение Запада к России, 
фильм Т.Хэкфорда создает образ враждебной, агрессивной, 
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милитаризированной и экономически отсталой тоталитарной России — с 
холодным климатом, бедным, бесправным населением, которым управляют 
злобные, жестокие, коварные коммунисты/спецслужбы. Здесь нет места 
демократии и правам человека, свободе слова и творчества... 

2. Мировоззрение: какой мир изображен в медиатексте? 

а) Какова культура этого мира? 

В общем и целом в «Белых ночах» создается образ России/СССР как 
«Империи Зла». Эта империя не отрицает Культуру, но стремится полностью 
подчинить ее своей тоталитарной Идеологии. 

-люди? 

Люди в этом мире делятся на три основные группы: «Силы Зла» 
(руководство, агенты КГБ, военные и пр.), «страдающие конформисты» 
(большинство обычных людей, в том числе и причастных к миру культуры, 
искусства) и «нон-конформисты» (звезда балета Родченко в исполнении 
М.Барышникова) — их меньшинство, единицы... 

-идеология? 

В этом мире доминирует коммунистическая тоталитарная идеология, с 
которой вынуждены подчиняться даже те, кому она, быть может, и не по 
душе... 

Ь) Что мы знаем о людях этого мира? 

-представлены ли персонажи в стереотипной манере? 

В целом персонажи «Белых ночей» представлены в стереотипной манере без 
особых полутонов (особенно это касается отрицательных героев), однако 
талант выдающихся танцовщиков М.Барышникова и Г.Хайнса позволяет им 
«досказать» эмоционально-психологические переживания своих персонажей 
через хореографические этюды. Более того, в начальном эпизоде фильма 
М.Барышников блестяще исполняет сольную балетную партию, где в 
аллегорической форме отражается авторская концепция фильма. 

-что эта репрезентация сообщает нам о культурном стереотипе данной 
группы? 

Репрезентация основана на следующем культурном стереотипе: СССР — 
тоталитарная страна, наводненная агентами КГБ (в свободное от работы 
время литрами пьющими водку), с мрачными, полутемными городами, 
казенными интерьерами и одеждой людей, господством коммунистической 
идеологии, со страдающим «простым народом»... 

с) Какое мировоззрение представляет этот мир - оптимистическое или 
пессимистическое? 

Авторы «Белых ночей» представляют образ СССР в целом пессимистически, 
их оптимизм проявляется только в том, что они дают главному 
положительному герою шанс выбраться из лап КГБ живым и невредимым... 
-персонажи этого медиатекста счастливы? 

Увы, в «Белых ночах» нет счастливых персонажей, каждый из них, так или 
иначе, страдает (даже свирепый полковник КГБ в брутальном исполнении 
Е.Сколимовского по-своему несчастен, так как не смог помешать побегу 
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Родченко на Запад). 

-есть ли у персонажей этого медиатекста шанс быть счастливыми? 
Авторы «Белых ночей» ясно дают понять, что счастливым можно быть 
только ВНЕ «Империи Зла»... 

4) Способны ли персонажи управлять их собственными судьбами? 

Здесь как раз и проявляется американский прагматизм — уверенность в том, 
что при должном желании человек может управлять своей судьбой. 
Конформисты (Иванова) остаются пленниками «Империи Зла». Нон- 
конформисты (звезда балета Родченко) способны в, казалось бы, 
безвыходных обстоятельствах изменить свою судьбу к лучшему... 

е) Какова иерархия ценностей согласно данному мировоззрению? 

-какие ценности могут быть найдены в медиатексте? 

Согласно авторской концепции фильма, главная ценность в мире -— свобода и 
демократия. 

-какие ценности воплощены в персонажах? 

Звезда балета Родченко — своего рода символ стремления русских нон- 
конформистов к свободе и демократии. Особенно ярко это показано в фильме 
в хореографическом этюде М.Барышникова под песню В.С.Высоцкого «Кони 
привередливые». Зато полковник КГБ (Е.Сколимовский) — не менее яркий 
символ тоталитарного режима, подавляюшего человеческую личность. 

-какие ценности преобладают в финале? 

Финал фильма, когда персонажу М.Барышникова удается сбежать от агентов 
КГБ через советско-финскую границу, можно рассматривать, как триумф 
(локальный, конечно) демократических ценностей Западного мира, их 
притягательности для положительных представителей русской нации. 

-что означает иметь успех в этом мире? Как человек преуспевает в этом 
мире? Какое поведение вознаграждается в этом в мире? 

Согласно авторской концепции «Белых ночей», успех в СССР может иметь 
только «идеологически выдержанный» человек, послушно находящийся на 
службе у тоталитарного режима. 

Отметим, что методология А.Силверблэта соответствует основным 
подходам герменевтического анализа аудиовизуальной, пространственно- 
временной структуры медиатекстов. Напомним, что герменевтический 
анализ культурного контекста (Негтепеийс Апа1уз15 оР Сихга|1 Сотщехё) — 
исследование процесса интерпретации — медиатекста, — культурных, 
исторических факторов, влияющих на точку зрения агентства/автора 
медиатекста и на точку зрения аудитории. Герменевтический анализ 
предполагает постижение медиатекста через сопоставление с культурной 
традицией и действительностью; проникновение в логику медиатекста; 
анализ медиатекста через сопоставление художественных образов в 
историко-культурном контексте. Таким образом, предмет анализа - система 
медиа и ее функционирование в обществе, взаимодействие с человеком, 
язык медиа и его использование. 

Восстановим в памяти динамику  пространственно-временного 
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аудиовизуального образа одного из кульминационных эпизодов «Белых 
ночей». 

...Главный герой — танцовщик-эмигрант Николай Родченко волею 
судьбы встречается со своей бывшей партнершей и возлюбленной балериной 
Ивановой. Они стоят на сцене. Театр пуст, зрительный зал едва освещен. 
Николай говорит Ивановой горькие слова о конформизме, о том, как всей 
«храбрости» многих интеллигентов хватает лишь на то, чтобы слушать 
«крамольные» песни Высоцкого. А для него — тесен спертый воздух. Ему 
нужна Свобода — духа, творчества, жизни... Николай включает 
магнитофонную запись с песней Владимира Высоцкого «Кони 
привередливые» и начинает танцевать. Камера приближается к лицу 
Ивановой. В ее глазах появляются слезы... 

Весь танец Родченко построен на изломах, резких движениях, 
попытках преодоления опасностей, трудностей, противодействии. Как бы 
вторя тревожным, импульсивным музыке и стихам Высоцкого, он танцует 
словно на краю пропасти... Герой вкладывает в этот танец всю свою боль, 
которую он испытал из-за разлуки с Родиной, из-за клеветы, лжи, 
человеческой зависти и злобы... 

В этом эпизоде авторы удачно используют хореографию, которая 
метафорически отражает психологическое состояние героя, его душевное 
смятение, надлом, стремление к свободе во что бы то ни стало. И песня 
В.С.Высоцкого выбрана тут не случайно. Высоцкий не захотел стать 
эмигрантом (хотя у него было для этого много возможностей), однако власти 
все равно не заставили его быть приспособленцем, послушным искателем 
официальных наград и почестей... Судьба Высоцкого и судьба Родченко 
становятся для звезды балета Ивановой укором. Ведь она предпочла тихую и 
покорную жизнь, изменив тем самым настоящей свободе... 

Но героиня плачет не только поэтому. Ведь она была влюблена в 
Родченко. И ей трудно было смириться с тем, что он выбрал свободу в 
Америке, по сути, пожертвовав ее любовью. Поэтому конфликт между 
стремлением к свободе, воле, независимости и пропастью лжи, конформизма 
окрашен здесь драматизмом невозвратимых утрат, потери любви... И еще: 
хотя в этом эпизоде Иванова не танцует, в ее движениях, как и у Родченко, 
есть свой музыкально-пластический ритм. Только если у Родченко — 
отчаянный, надрывный вихрь неукротимой энергии, то у Ивановой — 
грустная мелодия любовного романса... 

Конечно, при анализе аудиовизуального медиатекста важно не 
«выхватывать» так называемые «выразительные средства» из контекста всего 
произведения, а попытались воссоздать более или менее целостную картину 
своих ощущений и впечатлений, обозначить взаимосвязь психологических 
состояний персонажей, конфликтов, диалогов и т.д. с изобразительным, 
музыкальным решением, с композиционными задачами и всем образным 
строем произведения. 

В частности, стоит обратить внимание на то, что авторы «Белых ночей» 


75 


даже чисто визуальными, светотеневыми средствами передают зрителям 
напряженную, конфликтную атмосферу действия: в полумраке пустого 
театрального зала световой поток высвечивает фигуру танцора, и весь его 
танец построен на цветовых контрастах (черное, желтое, белое) и 
противостоянии света и тьмы... 

В неистовом танце Родченко столько энергии, силы, упрямства, что 
возникает ощущение, что он сумеет выбраться из любой западни судьбы. 
Казалось бы, всё вокруг говорит о безысходности, бесперспективности: 
Родченко находится в цепких лапах спецслужб, его любимая женщина 
предпочла смириться... Из окна видны зловещие силуэты охраны... На 
экране руки главного героя... Пальцы сживаются в кулак... Вся его фигура 
напрягается для отчаянного прыжка... И вот уже камера передает ощущение 
его полета... Родченко словно парит над сценой в грандиозном прыжке... 

Примерно так в словесной форме может осуществляться аналитическое 
«восстановление» медийной репрезентации - увиденного и услышанного 
потока звукозрительных образов, в том числе: в светоцветовом решении, 
мизансцене, в актерской пластике и мимике, в использовании отдельных 
деталей. Таким образом, трактуется не только психологическое и 
эмоциональное, но и аудиовизуальное,  пространственно-временное 
содержание художественного образа в данном эпизоде, его кульминационный 
смысл, когда авторы пытаются выразить свои чувства и мысли о цели 
человеческой жизни, о цене независимости, об истоках творчества, о свободе, 
которая приходит к человеку через преодоление как внешнего Зла, так и 
собственного малодушия. 

При этом интересно проследить, как происходит развитие динамики 
аудиовизуального, пространственно-временного образа (в том числе — 
метафоричности хореографической композиции на музыку В.Высоцкого). 
Кроме того, специфика сюжета «Белых ночей» (главные герои которых — 
артисты, танцовщики, а действие по большей части происходит в здании 
театра) позволяет задуматься над взаимосвязью экранного медиатекста с 
музыкой, хореографией, театром. К примеру, в спектакле при всем сходстве 
(диалоги, костюм героя, музыка, хореография) отсутствие монтажа и системы 
планов, движений камеры, скорее всего, привело бы к Ффорсированной 
актерской мимике к словесному дополнению диалогов, к броским и 
контрастным эффектам освещения, с помощью которых режиссер сумел бы 
внятно донести до зрительно зала свой замысел... 

Так между экраном и нашим зрительским опытом (жизненным и 
эстетическим) устанавливались ассоциативные связи; эмоциональное 
сопереживание персонажам, авторам медиатекста происходит сначала на базе 
интуитивного, подсознательного восприятия динамики аудиовизуального, 
пространственно-временного художественного образа эпизода. Затем идет 
процесс его анализа и синтеза - выявление значений кадров, ракурсов, планов 
и т.д., их обобщение, соединение, осмысление неоднозначности, выражение к 
этому своего личного отношения... 


76 


В игоге, быть может, вопреки, первоначальному сценарному замыслу 
образ России в фильме Т.Хэкфорда «Белые ночи» не во всем укладывается в 
стереотипные идеологические рамки «Империи Зла». В этой стране есть 
талантливые, любящие, страдающие люди, стремящиеся осуществить себя в 
творчестве, способные бросить вызов конформизму.... 

То есть от более-менее линейной трактовки начальной схемы 
повествования мы приходим к ассоциативной, полифонической. События, 
характеры героев, изобразительное, музыкальное решение воспринимаются в 
единой связи, целостно. 

Впрочем, не стоит забывать, что один и тот же медиатекст может иметь 
множество трактовок у разных слоев аудитории, что еще раз подтверждает 
правоту У.Эко: «Тексты, нацеленные на вполне определенные реакции более 
или менее определенного круга читателей (будь то дети, любители 
«мыльных опер», врачи, законопослушные граждане, представители моло- 
дежных «субкультур», пресвитерианцы, фермеры, женщины из среднего 
класса, аквалангисты, изнеженные снобы или представители любой другой 
вообразимой социопсихологической категории), на самом деле открыты для 
всевозможных «ошибочных» декодирований» [Эко, 2005, с.19]. Так что было 
бы неправомерно настаивать на истинности собственной трактовки любого 
медиатекста. 


Фильмография 
Белые ночи / УУВие №5165. США, 1985. Режиссер Тауог НаскЮга. Сценаристы Латез 


Со!тап, Емс НизВез. Актеры: М.Барышников, Отехогу Ншез, 1забеЙа КоззеШии, Тегху 
ЗКоштоУ\$К1, Нееп Митеп, Сега!Чте Разе и др. 
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3. Образ России на западном экране: современный этап (1992-2015) 
3.1.Медийные мифы пост-коммунистических времен(1992-2015) 


Посткоммунистическая эпоха Также породила немало мифов на так 
называемом «бытовом уровне». 


Миф первый: после распада СССР западный экран престал создавать 
из России образ врага. 


Даже поверхностный взгляд на фильмографию времен 1992-2015 годов 
(см. приложение) легко опровергает этот тезис. 


Миф второй: после распада СССР западный кинематограф резко 
снизил свой интерес к российской тематике. 


На деле число западных фильмов о России и с русскими персонажами 
даже увеличилось (см. таблицы в приложении): если с 1946 по 1991 год на 
Западе в среднем выпускалось 12 фильмов на русскую тему, то с 1992 по 2015 
год эта цифра достигла уже 14-ти... 


Миф третий: в западных фильмах постсоветского периода Россия 
всегда ассоциировалась с русской мафией, алкоголизмом, проституцией и 
разрухой. 


Здесь опять-таки медиатекст медиатексту рознь. Да, такого рода образ 


России продолжает культивироваться в большинстве западных фильмов, но 
есть немало примеров и иного рода... 
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3.2. Краткая история трансформации российской тематики на западном 
экране: 1992-2015 годы 


Распад СССР, начало радикальных экономических реформ в России 1992 
года, как известно, сопровождалось колоссальным падением жизненного 
уровня населения, что не могло не вызвать роста преступности и массовой 
эмиграции. Российский экран отреагировал на это всплеском так называемой 
«чернухи». В западных трактовках русской темы 1992-1993 годов сказался 
инерционный период кинопроизводства — на кино/телеэкраны вышли 
обращенные к историческим событиям прошлого «Сталин» (1992) И.Пассера и 
«Ветер с Востока» (1993) Р.Энрико, где с большей или меньшей степенью 
бытовой достоверности авторы размышляли о природе советского 
тоталитаризма (еще один пример такого рода — сильная психологическая 
драма о временах сталинского террора «Восток-Запад» Р.Варнье, вышедшая на 
экрану уже в конце 1990-х). 

Пожалуй, первыми американскими фильмами, попытавшимися уйти от 
традиционного антисоветизма или  снисходительного сочувствия к 
перестройке стали «Пленник времени» (1992) М.Левинсона и «Маленькая 
Одесса» (1994) Дж.Грея. 

Намерения американского режиссера М.Левинсона были, по-видимому, 
самые благие. Ему хотелось рассказать о драме русского художника, 
оказавшегося в США. Тот хотел продавать свои нон-конформистские полотна, 
но в 1990-х владельцев американских галерей уже не интересовали 
диссидентская отвага главного персонажа и его политически ангажированная 
живопись, протестующая против советской тоталитарной системы... 

Замысел фильма был хорош, но воплощение... Увы, невнятная 
приблизительность драматургии ленты не давала шансов актерам создать 
мало-мальски живые характеры. Вот и сыграли они как в плохом 
самодеятельном спектакле: форсированные жесты, нестерпимо фальшивые 
интонации... В итоге «Пленник времени» (авторы явно намекали на строчку 
Б.Л.Пастернака «У времени в плену») оказался неимоверно скучным 
зрелищем. И, наверное, нужно было быть болыпим любителем слов 
«регезиголКа» и «Ви$51ап уо4Ка», чтобы получить хоть какое-то удовольствие от 
этого опуса наших заокеанских братьев по разуму... 

Что касается «Маленькой Одессы» (1994) Дж.Грея, то она оказалдась 
знаменательна тем, что в ней обозначились растиражированные в последующие 
десятилетия мотивы потенциальной опасности русских эмигрантов, в конце 1980-х — 
начале 1990-х хлынувших в США и Европу, поскольку именно они, якобы, и 
становились во главе наркомафии и новых гангстерских банд (см., к примеру, 
«Точка падения» (1996), «Дайвер» (2000), «Каменное сердце» (2000), «15 
минут» (2001), «Повелитель войны» (2005) Э.Никола, «Рокэвэй» (2007) 
братьев Круков, «Ночь принадлежит нам» (2007) Дж.Грея, «Заточен на 
убийство» (2009) Дж.Кинга и др.). 

Еще одна ходовая тема западного кино о постсоветских временах — 
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«женский экспорт». Иногда это комедии («Русская невеста», 2007), иногда — 
драмы («За океаном» (2000), «Русская невеста», 2001, «Лиля навсегда», 2002, 
«Сестра Катя», 2008). Иногда нечто в смешанном жанре («Русская кукла», 
2001, «Именинница» (2001). Но суть стереотипов от этого не меняется — 
русские девушки/женщины на западном экране — в основном либо 
несчастные жертвы российской разрухи/бедности и (сексуального) насилия, 
либо проститутки, либо расчетливые хищницы, эмигрирующие на Запад с 
целью воспользоваться браком с обеспеченными мужчинами. 

Правда, иногда западный экран как бы вспоминал старые 
мелодраматические комедии 1950-х годов, где очаровательные советские 
женщины, состоящие на службе в КГБ, влюблялись в симпатичных 
американских офицеров. К примеру, в таком своего рода ретро-ключе была 
поставлена романтическая комедия «Ночная история» (1999), где агент ЦРУ 
в исполнении Б.Пулмэна влюблялся в агента ФСБ Наташу, обаятельно 
сыгранную французской звездой И.Жакоб... 

Весьма характерен для современной трактовки Западом образа России 
американский детектив «Гражданин Х» (1995) К.Джеролмо - мрачный 
рассказ о преступлениях сексуального маньяка и убийцы А.Чикатило. 
СССР/Россия 1980-х - 1990-х, представленная в этой довольно примитивной 
в художественном отношении картине, - «сплошная зона чудовищной 
нищеты, что-то вроде отсталой африканской страны, охваченной 
гражданской войной, Либерии, Сьерра-Леоне или Эфиопии. По улицам 
Ростова ходят голодные изможденные граждане, готовые за еду или выпивку 
на что угодно. Сам Ростов — большой богатый портовый город - в фильме 
изображен как мелкий городишко, недавно, видимо, переживший 
бомбардировку. ... В реальном Ростове одевались не хуже, а, возможно, 
лучше, чем в Москве (хотя и безвкуснее, с «провинциальным шиком»), но в 
фильме «Гражданин Икс» местные жители одеты просто как нищие, как 
раскулаченные времен коллективизации или китайцы времен «народных 
коммун» и «большого скачка»! Бедность советского населения преувеличена 
до невероятного: у сотрудников милиции нет пальто (!) — и они вынуждены, 
если похолодает, надевать служебную шинель. Одеты все по моде если не 30- 
х, то 40-50-х годов (это касается и высокооплачиваемой части населения). 
Одеждой дело не ограничивается. Интерьеры и экстерьеры зданий тоже 
взяты из 40—50-х годов. По улицам Ростова ездят машины 50-х годов, 
телефоны у сотрудников милиции — вообще довоенного образца!» [Тарасов, 
2001]. Забегая вперед, отмечу, что в 2004 году, уже в Италии, сняли еще один 
мрачный фильм о преступлениях Чикатило — «Эвиленко» (2004). На сей раз 
его сыграл демонический Малколм МакДауэлл... 

Естественно, западный кинематограф 1990-х годов интересовали не 
только российские сексуальные маньяки. В значительно большей степени 
«плохими парнями» становились российские военные и представители 
«русской мафии», нередко поданные в «одном флаконе». Так в «Бегущем 
красном» (1999), например, безжалостные российские спецназовцы, эмигрировав в 
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США, становятся во главе крупнейшего мафиозного клана... В «Грассибирском 
экспрессе» (2008) главным злодеем оказывается российский майор милиции - 
«оборотень в погонах», решивший уничтожить мирных американских туристов. .. 

Очередной продукт «бондианы» «Золотой глаз» (1995) обострил тему 
российской военной агрессии по отношению к Западу. В прежних сериях 
суперагент Джеймс Бонд боролся в основном не с русскими, а с агентами 
тайной злодейской организации «Спектр». «Этот «Спектр» постоянно 
пытался столкнуть СССР и США, чтобы спровоцировать третью мировую 
войну, но Бонд всякий раз оказывался расторопнее и не позволял ястребам- 
идиотам из двух сверхдержав нажать на ядерную кнопку... «Золотой глаз» 
начинается с того, что Бонд организует крупную диверсию на территории 
СССР. Уже в перестроечные годы! Солдатиков-салаг в советской форме он 
выкашивает повзводно. Через несколько лет Бонд попадает в современную 
Россию. Но она выглядит в фильме отнюдь не демократической, а 
маразматической и опасной: русские генералы-мафиози, владеющие кодами 
секретного космического оружия, стремятся спалить Лондон. Зачем? Чтобы 
парализовать мировую банковскую систему и, пользуясь неразберихой, 
наворовать миллиарды долларов. Ой, ну да ведь это бондиана! Любой 
грамотный зритель в любой стране с ходу догадается, что это стеб. Ага, как 
же, догадается! В какой-то момент стебно-условный стиль улетучивается без 
остатка, и идут серьезные рассуждения о том, что советская империя, 
распавшись, стала еще более непредсказуемой и опасной. Прав вояка Бонд, 
не доверяя русским: именно от них исходит угроза цивилизации и порядку» 
[Гладильщиков, 1997]. 

После «Золотого глаза» (1995) за российскую тему всерьез взялись 
ведущие голливудские студии. В «Президентском самолете» (1997) 
В.Петерсена с русскими бандитами сражается сам американский президент. 
В «Святом» (1997) Ф.Нойса Россия уже полностью захвачена тоталитарной 
мафией, с которой может справиться только герой типа 
Супермена/Бэтмена... 

Еще дальше пошли авторы боевика с характерным названием «Сумма 
всех страхов» (2002). По ходу сюжета этой ленты после внезапной смерти 
относительно миролюбивого российского президента новые кремлевские 
власти не нашли ничего лучшего, чем... взорвать атомный заряд на 
территории США, мгновенно уничтожив тысячи человек... 

Но если жанр «Золотого глаза» можно считать условно пародийным, а 
«Святого» и «Суммы всех страхов» - частично фантастическим, то в 
«Миротворце» (1997) тема безудержной агрессии русских развивалась уже 
«на полном серьезе»: «русский националист-генерал (по совместительству 
бандит, связанный как с нашей мафией в Европе, так и с боснийцами) 
похищает десять ядерных боеголовок... Чтобы скрыть факт похищения, 
генерал - с помощью своих псов-убийц - истребляет целый взвод охраны, 
затем организует столкновение перевозившего боеголовки состава с 
пассажирским поездом (куча жертв) и вдобавок устраивает посреди России 
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ядерный взрыв... В современной России состав с ядерными боеголовками 
тащит не электровоз и не тепловоз, а паровоз с трубой и топкой образца 1913 
года» [Гладильщиков, 1997]. 

В таком же духе были поставлены боевики и триллеры 
«Максимальный риск» (1996), «Стиратель» (1996), «Шакал» (1997), «Меры 
борьбы» (1999) и т.п. К примеру, в «Танце на лезвии ножа» (2001) 
американские полицейские проникают в русскую банду, которая собирается 
— ни больше, ни меньше - взорвать ядерную бомбу в центре Нью-Йорка... 

В меньшей степени, чем в «пиковые» 1950-е годы, но все-таки 
достаточно заметно в постсоветские времена предствлена на западных 
экранах и фантастическая «россика». Увы, сюжеты здесь также 
пророссийскими не назовешь. Вот, к примеру, фабула «Ярости» 
Р.Картцмэна: безумный русский доктор (А.Дивов) экспериментирует с 
новыми смертоносными вирусами, которые превращают людей и птиц в 
кровожадных мутантов... 

Западные комедии 1990-х — 2000-х годов также не обошлись без 
маниакально-мафиозных акцентов: в фильме расторопного продюсера и 
режиссера М.Голана «Русская рулетка — Москва-95»(«Московская связь») 
столичная мафия убивает честных бизнесменов, милиция бессильна, и только 
разъяренные вдовы не дремлют, — одного за другим они кастрируют мерзких 
бандитов... Конечно, такого рода фривольную комедию, изобилующую 
сексуальными сценами, наверное, не взялась бы снимать ни одна 
«политкорректная» крупная голливудская студия, но фильм был 
профинансирован немецкой фирмой, а в Германии, как известно, цензурные 
ограничения куда либеральнее... При этом комедийный жанр нисколько не 
мешал «Русской рулетке» (как, впрочем, и другой пошловатой комедии 
«Полицейская академия: миссия в Москве») эксплуатировать стереотипные 
представления Запада о новой России: разгул преступности, коррупции, 
проституции, беззащитность мирного населения, бурный выхлоп дремавшей 
под спудом коммунистических запретов сексуальной энергии... 

Однако и здесь было не все так просто. К примеру, в 1994 году был 
снят триллер «Пуля в Пекин» Дж.Михалки с М.Кейном в главной роли. Он 
снимался в Санкт-Петербурге, а его герои боролись с чеченской мафией. 
Однако в декабре 1994 года началась первая чеченская война, Запад тут же 
стал активно сочувствовать «благородным борцам за свободу и 
независимость», поэтому показывать «плохих чеченцев» стало 
неполиткорректно. В итоге фильм был лишен широкого экрана в США и 
Европе... Немногим лучше сложилась и судьба его продолжения -— триллера 
«Полночь в Санкт-Петербурге» (1996)... 

Думается, одним из самых запоминающихся западных фильмов о русских 
бандитах стал триллер «Пятнадцать минут» (2001), по сюжету которого два славянских 
отморозка (одного из них убедительно сыграл российский спортсмен и актер 
О.Тактаров) прилетают в Нью-Йорк и получают свои «15 минуг славы», пытая и 
убивая полицейского (одна из лучших драматических ролей в карьере Р. Де Ниро), 
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одновременно записывая этот «сюжетец» на видеокамеру... 

Но, наверное, самый сложный и неоднозначный образ главы русской мафии 
удалось создать А.Балуеву в швейцарской драме «Переводчица» (2006). Его 
персонаж далек от западных стереотипов и наполнен психологической 
глубиной и подтекстами чуть ли не в духе Достоевского... 

Как уже отмечалось, западная кинопродукция о русских бандитах стартовала в 
1990-х. Однако именно в 2000-х она достигла своего пика. Жестокие российские 
гангстеры и мафиози, часто в нелепом, совершенно неправдоподобном исполнении 
западных актеров («Восточные обещания»/«Порок на экспорт» Д.Кроненберга, где 
русских гангстеров, обосновавшихся в Лондоне, пытаются изобразить французы) стали 
своего рода знаковыми персонажами на экранах США и Европы. 

Конечно, «жанру боевика необходим образ врага. Чем удобны 
Голливуду Россия и русские? ... Всем! Россия - далеко, к тому же не так 
сильна и не так амбициозна, как прежде. Далее: русские, что очень важно, 
белокожие. Голливуд (особенно после лос-анджелесских событий) опасается 
изображать злодеями латино-, афроамериканцев или выходцев из Юго- 
Восточной Азии, которые составляют значительную часть населения и 
(кстати!) зрительской аудитории. Удобно и то, что русское лобби в Америке 
себя почти не проявляет. Если Голливуд обижает в боевиках какие-нибудь 
другие нации (можно припомнить недавние случаи с арабами и японцами), то 
у кинотеатров тут же выстраиваются пикеты. Русские же не бузят» 
[Гладильщиков, 1997]. 

Вместе с тем, стоит прислушаться и к мнению С.В.Кудрявцева: «то, что 
в конце концов (до этого поиграв вместе с нами какое-то время в игры под 
названиями регезгоука, о1азпо$Р ес.) американцы благополучно вернулись к 
привычному образу врага из России (и теперь им уже не надо глупо путать 
ОЗ$К и Виза), в большей степени подтверждает вовсе не их ненависть или 
просто неприязнь к русским. Помимо чисто утилитарных коммерческих 
задач (что ни говорите - любой веками проверенный драматургический 
конфликт срабатывает безошибочно, один давний соперник лучше новых 
двух), янки вольно или невольно выказывают нам свое уважение, выбирая в 
единственно достойных и по-прежнему угрожающих противников. Чего им 
бояться какой-то Японии или Германии, которые к тому же были биты на 
полях подлинных сражений. А с Россией напрямую схлестнуться не удалось 
- да и не приведи Господь! Лучше драться в кино, устраивать лихие 
«звездные войны», стычки в воздухе, на воде и на суше. И можно в 
собственное удовольствие и без последствий «оттянуться», послав к такой-то 
матери всю эту пресловутую политкорректность. Благодаря чему добиться 
большого успеха... и вызвать излишне психованную реакцию у вдруг 
возжелавших исконного патриотизма российских критиков» [Кудрявцев, 
1999]. 

Вместе с тем, в отличие от периода 1946-1991 годов, западные фильмы на 
российскую тему в 1992-2015 подпитывались не только конфронтационными 
сюжетами (военное противостояние, шпионаж, мафия и пр.), но и удовлетворением 
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интересов значительно  выросшей диаспоры русскоязычных эмигрантов, 
делегировавшей своих представителей в американский и европейский кинобизнес. Все 
это не могло не сказаться на постоянном присутствии «‹россики» в западном (прежде 
всего — в американском) кинопроизводстве. Отсюда, например, понятно, почему во 
многих американских сериалах, действие которых происходит в США, хоть в одной 
серии, да и появляется русский персонаж-эмигрант или приехавший в Америку по 
какой-то надобности россиянин (самый заметный тому пример — появление русского 
героя М.Барышникова в суперпопулярном американском сериале «Секс в болыпом 
городе»). При этом, слава Богу, это далеко не всегда шпион, гангстер или алкоголик. 

В ХХ! веке за русскую тему взялись два знаменитых западных мастера 
арт-хауса — Питер Гринвей («Чемоданы Тулса Лупера». Ч.3, 2003) и Йос 
Стеллинг («Душка», 2007). И в том, и в другом фильме мэтры затеяли 
причеобразную игру со своими любимыми творческими мотивами, 
наложенными на ироническое осмысление стереотипных образов России. Но, 
на мой взгляд, и в том, и в другом случае болышие мастера (особенно 
П.Гринвей) так и остались в плену расхожих западных представлений о 
России, поставив не самые лучшие в своей творческой карьере фильмы... 

Само собой, главные роли в мегабюджетных блокбастерах с «российскими 
мотивами» играют знаменитые американские актеры — Х.Форд, В.Килмер, 
Дж.Клуни, Н.Кидмэн и др. Зато, как и в «Золотом глазе», в «Президентском 
самолете» и «Святом» проявилась новая для западного экрана тенденция — на 
второстепенные и эпизодические роли приглашать не только «своих» славянских 
эмигрантов, но и актеров из самой России. Так, в «Святом» блеснули Валерий 
Николаев и Ирина Апексимова, причем, в заметных ролях, и ничуть не уступая 
западным звездам — ни в экстравагантном имидже, ни в пластическом рисунке... 

Впрочем, участие российских звезд В.Машкова, Ч.Хаматовой, В.Николаева, 
А.Балуева, Н.Андрейченко, Е.Редниковой, Е.Сафоновой в западном кино не стоит 
преувеличивать - каждый из них снялся от силы в десятке западных фильмов. Настоящую 
киноармию «агентов влияния» в Голливуде в 1990-х — 2000-х составляли не они, а сотни 
прочно осевших в США и Западной Европе российских эмигрантов, приехавших туда за 
последние двадцать лет. Многие из них почти неизвестны в России, однако списки 
американских и западноевропейских фильмов с их участием выглядят весьма внушительно: у 
Ильи Волока — 100 фильмов, у Андрея Дивова — 90. Далее идут: Илья Баскин (он старожил 
Голливуда, работает там с 1970-х годов) — 70 фильмов, Лариса Ласкина — 60, Геннадий 
Венгеров — 50, Дмитрий Дятченко, Равиль Исянов, Евгений Лазарев, Павел Лыщиков, Евгений 
Ситохин, Иван Шведов, Дмитрий Шеповетский — свыше 40 фильмов. Дмитрий Бородин, 
Светлана Ефремова, Максим Ковалевский, Алла Корот, Михаил Хмуров — более 30. 
Григорий Мануков, Олег Тактаров, Антон Яковлев, — свыше 20. 

Конечно, они снимаются в основном в сериалах, играя эпизодические роли 
«плохих русских» (не даром словосочетание «русская мафия» встречается а аннотациях 
ТМБОВ - международной интернетной базы данных фильмов - целых 108 раз!), однако 
на их счету есть и заметные роли в крупных проектах. Некоторым из русских 
эмигрантов (А.Невский, Р.Нахапетов) в 1990-х — 2000-х удалось наладить в США 
собственное кинопроизводство (как правило, это развлекательные боевики и триллеры 
типа «Охотников за сокровищами»), так или иначе связанное с российской тематикой. 
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3.3. Кинематографические стереотипы российской темы на западном 
экране в современную эпоху (1992-2015 годы) 


Контент-анализ западных фильмов на российскую тему, созданных в 
период с 1992 по 2015 годы позволяет представить их основные сюжетные 
схемы следующим образом: 

- ретро: преступления советской власти в период с 1917 по 1991 годы 
(тоталитарная диктатура, концлагеря, военная агрессия против иных стран, 
шпионаж и пр.); 

- современность: беспомощность и коррупционность российских властей, 
которые не могут наладить экономику, контролировать скопившиеся запасы 
вооружения и бороться с преступностью: постсоветская Россия — страна 
мафии, бандитов, террористов, проституток, нищих, обездоленных, 
несчастных людей; 

- русские эмигрируют на Запад в поисках лучшей жизни 
(женитьба/замужество, проституция, преступная деятельность). 


Структура стереотипов западных фильмов на российскую тему 
драматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени, Россия, 
СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
российских и/или советских персонажей, роскошные жилища и предметы 
быта западных персонажей. 

приемы изображения действительности: реалистичное или условно- 
гротескное изображение жизни людей. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: положительные персонажи — носители демократических идей; 
отрицательные персонажи — носители антигуманных, террористических, 
милитаристских идей. Персонажей часто разделяет не только социальный, 
но и материальный статус. Российские персонажи нередко показаны 
грубыми и жестокими тапами, с примитивной лексикой, вечно нахмуренными 
лицами, активной жестикуляцией и неприятными голосовыми тембрами. 
существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные персонажи 
собираются воплотить в жизнь свои антигуманные идеи (например, 
террористический акт или иное преступление). 

возникшая проблема: жизнь положительных персонажей, как, впрочем, и 
жизнь целых народов/стран под угрозой. 

поиски решения проблемы: борьба положительных персонажей с 
отрицательными. 

решение проблемы: уничтожение/арест отрицательных персонажей, 
возвращение к мирной жизни. 
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Ветер с востока / УепЕ 4'е5Е. Франция, 1993. Режиссер Р.Энрико. 
исторический период, место действия: Княжество Лихтенштейн, май 
1945. 

обстановка, предметы быта: ухоженные улицы и благоустроенные дома 
Лихтенштейна; скромный быт солдат и офицеров Первой русской 
национальной армии (воевавшей на стороне Третьего Рейха), пытающейся 
найти защиту от наступающих советских войск после поражения 
нацисткой Германии. 

приемы изображения действительности: реалистичные, стремящееся к 
документальной объективности. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: солдаты и офицеры русской национальной армии 
(особенно их генерал Б.А.Смысловский в колоритном исполнении 
М.МакДауэлла), изображенные в целом позитивно, — это честные воины, со 
скупыми лексикой, жестами и мимикой; и члены княжеской семьи, 
правительства Лихтенштейна -— потомственные аристократы, с 
сочувствием относящиеся к стремлению отряда Смысловского уйти от 
репрессий большевиков. 

существенное изменение в жизни персонажей: руководство советской 
армии требует от правительства нейтрального Лихтенштейна выдачи 
солдат и офицеров Первой русской национальной армии как изменников 
Родины. 

возникшая проблема: жизнь положительных персонажей — солдат и 
офицеров Первой русской национальной армии - под угрозой. 

поиски решения проблемы: руководство Лихтенштейна вступает в 
переговоры с представителями СССР. 

решение проблемы: положительные персонажи, не пожелавшие 
добровольно сдаться советской армии, остаются под защитой Княжества 
Лихтенштейн, не уступившего давлению со стороны СССР. 


Врагу ворот / Епету аё Фе Сае5. США-ФРГ-Великобритания, 2001. Режиссер 
Ж.-Ж.Анно. 
исторический период, место действия: СССР 1942-1943 годов, 
Сталинград. 


обстановка, предметы быта: скудный фронтовой быт, остатки 
разрушенных войной городских строений. 
приемы изображения действительности: квазиреалистичные, 


сохраняющие видимость документальной объективности (при этом в 
отношении изображения формы и быта советских солдат допущено 
множество искажений и нелепостей). 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: советские и нацистские солдаты и офицеры. Их 
разделяет идеологический статус. Нацисты — профессиональные, умные и 
честные военные, их речь, мимика и жесты соответствуют армейскому 
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уставу. Их советские противники меньше считаются с уставом, суровые 
советские офицеры расстреливают отступающих солдат. Немецкая армия 
дисциплинирована и хорошо организована (танки, самолёты, мотоциклы, 
различные виды стрелкового оружия). У советской армии всего этого явно 
мало, зато отчетливо показано, как солдат в виде «человеческого мяса», 
гонят на бойню безжалостные начальники... 

существенное изменение в жизни персонажей: положение советских 
войск критическое, им пришлось отдать нацистам половину города... 
возникшая проблема: советская армия может проиграть битву на Волге. 
поиски решения проблемы: советские войска мобилизуют все силы для 
победы, снайпер Зайцев точными выстрелами уничтожает врагов. 

решение проблемы: советская армия побеждает немецкую, а снайпер 
Зайцев убивает главного нацистского аса снайперского дела... 


К-19 / К-19: Тве УУоуутаКег. Великобритания-США-ФРГ-Канада, 2002. 
Режиссер К.Бигелоу. 

исторический период, место действия: 1961 год, океан. 

обстановка, предметы быта: служебные отсеки и каюты подводной 
лодки. 

приемы изображения действительности: реалистичные, сохраняющие 
документальную объективность. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: командир советской атомной подлодки К-19, его экипаж. 
Командир обаятелен, умен, честен, одет в военную форму, у него правильная 
речь, мимика и жесты соответствуют канонам военного моряка. Его 
подчиненные также одеты в военную форму, это профессионалы своего 
дела. 

существенное изменение в жизни персонажей: в одном из отсеков 
подлодки происходит авария, происходит утечка радиации. 

возникшая проблема: экипажу подлодки нужно во что бы то ни стало 
ликвидировать аварию. 

поиски решения проблемы: командир подлодки и его экипаж пытаются 
справиться с аварией самостоятельно, не прибегая к помощи американского 
подводного флота. 

решение проблемы: героизм советских подводников позволяет им 
ликвидировать последствия аварии. 


Структура стереотипов западных фильмов на российскую тему 
жанра триллера или детектива 


исторический период, место действия: любой отрезок времени, Россия, 
СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей (или несколько получше, если речь идет о современной 
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России), роскошные жилища и предметы быта западных персонажей 
(однако, находясь на территории враждебной страны, шпионы 
приспосабливаются к жилищным и бытовым условиям противника). 

приемы изображения действительности: как правило, несколько 
гротескное изображение жизни людей во «враждебных государствах». 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: положительные (сотрудники контрразведки, разведчики/шпионы, 
диверсанты, мирные граждане) и отрицательные (те же лица, правда, кроме 
мирных граждан, плюс террористы, преступники, бандиты, маньяки). 
Разделенные идеологией и мировоззрением или без акцентирования оного, 
персонажи, как правило, обладают крепким телосложением и выглядят 
согласно установкам источника медиатекста: шпионы и преступники могут 
на какое-то время (до разоблачения, например) выглядеть симпатично, но 
затем обязательно обнаружат свою мерзкую сущность... Российские 
отрицательные персонажи показаны грубыми и жестокими, с примитивной 
лексикой, нахмуренными лицами, активной жестикуляцией и неприятными 
тембрами голосов... 

существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные персонажи 
совершают преступление (террористически акт, шпионаж, шантаж, кража 
государственных секретов, убийства и пр.). 

возникшая проблема: нарушение закона. 

поиски решения проблемы: расследование преступления, преследование 
отрицательных персонажей. 

решение проблемы: положительные персонажи 
разоблачают/ловят/уничтожают отрицательных. 


Гражданин Х / Степ Х. США, 1995. Режиссер К.Джеролмо. 

Эвиленко / ЕУЙепКо. Италия, 2004. Режиссер Д.Гриеко. 

исторический период, место действия: СССР/Россия 1980-х-начала 1990-х 
годов. 

обстановка, предметы быта: невзрачные улицы, скромные жилища, 
учреждения и предметы быта российских и/или советских персонажей. 
приемы изображения действительности: псевдообъективное, но на деле 
гротескное изображение жизни людей в СССР/России: нищета, голодные 
изможденные граждане... 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: отрицательный персонаж -— серийный маньяк (прообразом 
которого стал убийца десятков несовершеннолетних А.Чикатило); 
положительные персонажи — сотрудники милиции. Персонажи одеты серо, 
невзрачно. 

существенное изменение в жизни персонажей: серийный маньяк 
терроризирует жизнь южного — города, насилуя и — убивая 
несовершеннолетних девушек. 

возникшая проблема: многолетние безрезультатные поиски маньяка 
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ставят под угрозу репутацию советской/российской милиции и держат в 
страхе тысячи мирных людей. 

поиски решения проблемы: положительные персонажи пытаются найти 
маньяка. 

решение проблемы: серийный маньяк найден и арестован... 


Энтони Циммер / АпПопу И7лптег. Франция, 2005. Режиссер Ж.Салль. 
исторический период, место действия: Франция 2000-х годов. 

обстановка, предметы быта: улицы, апартаменты отелей французских 
городов. 

приемы изображения действительности: нейтрально-корректные по 
части изображения положительных персонажей; гротеск по отношению к 
персонажам отрицательным; обстановка, интерьеры выглядят вполне 
реалистично. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: отрицательные персонажи — представители русской 
мафии; положительные персонажи — агенты интерпола. Все персонажи 
одеты в добротную модную одежду. Объединяет их сдержанность 
проявления чувств и мыслей. Среди положительных персонажей выделяется 
обворожительная красавица Кьяра в исполнении Софии Марсо. 
существенное изменение в жизни персонажей: русская мафия и 
связанный с ней неуловимый Энтони Циммер, по-видимому, хочет прибрать 
к рукам весь Лазурный берег Франции... 

возникшая проблема: спокойная курортная жизнь французов в Ницце под 
‘угрозой. Поймать пособника русской мафии - неуловимого Циммера трудно. 
Помимо всего прочего он еще и пластическую операцию себе сделал... 

поиски решения проблемы: французская полиция и интерпол пытаются 
выйти на след Циммера и русской мафии... 

решение проблемы: только красавице Кьяре под силу справиться с русской 
мафией, что и происходит в финале фильма... 


Транссибирский экспресс /'Тгап$$Юепап. Великобритания-ФРГ-Испания-Литва, 
2008. Режиссер Б.Андресон. 

исторический период, место действия: Россия, ХХ] век. 

обстановка, предметы быта: купе и коридоры транссибирского поезда, 
вокзал, сибирская тайга, гостиничный номер. 

приемы изображения действительности: бытовая обстановка и все 
персонажи изображены вполие реалистично, хотя и с некой долей 
условности и гротеска. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи — молодая супружеская пара 
американцев, которые едут на транссибирском поезде с Дальнего Востока в 
Москву, они одеты в добротную одежду. Отрицательные - их (как потом 
выясняется) криминальный попутчик и коварный милиционер Гринько. 
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существенное изменение в жизни персонажей: Американка, не желая 
подвергнуться насилию, убивает своего криминального попутчика, 
связанного с наркомафией. Чуть позже жестокий Гринько хочет убить 
беззащитных американцев... 

возникшая проблема: жизнь американцев под угрозой. 

поиски решения проблемы: американцы пытаются выжить в дикой 
варварской России. 

решение проблемы: американцам удается вырваться из лап милиционеров- 
мафиозников и добраться сначала до Москвы, а потом до США. 


Структура стереотипов западных фильмов на российскую тему 
жанра асйЙоп (боевиков) 


исторический период, место действия: любой отрезок времени, Россия, 
СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
российских/советских персонажей (если они, конечно, не мафия и не 
коррумпированные чиновники), роскошные жилища и предметы быта 
западных персонажей (если последние, конечно, находятся на Западе, а не на 
территории России/СССР), унифицированные фактуры военных объектов — 
баз, кабин самолетов и танков, палуб военных кораблей, отсеков подлодок. 
приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескное 
изображение жизни людей во «враждебных государствах». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: положительные персонажи (военные любых родов войск, мирные 
граждане) — носители демократических идей; агрессоры (военнослужащие, 
диверсанты, террористы) — носители антигуманных идей. Разделенные 
идеологией и мировоззрением, или без акцента на оные, персонажи, как 
правило, обладают крепким телосложением и выглядят согласно установкам 
источника медиатекста: в западных фильмах российские/советские 
персонажи (солдаты, офицеры) показаны грубыми и жестокими типами с 
примитивной лексикой, злобными лицами, активной жестикуляцией и 
неприятными тембрами голосов. 

существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные персонажи 
совершают преступление (военная агрессия, теракты, диверсии, убийства). 
возникшая проблема: нарушение закона - жизнь положительных 
персонажей, как, нередко, и жизнь всех мирных персонажей 
демократической страны (в том или ином ее понимании) под угрозой. 

поиски решения проблемы: вооруженная борьба положительных 
персонажей с вражеской агрессией 

решение проблемы: уничтожение/пленение агрессоров, террористов, 
бандитов, возвращение к мирной жизни. 


Святой / ТВе ЗашЕ. США, 1997. Режиссер Ф.Нойс. 
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исторический период, место действия: Москва, 1990-е годы. 

обстановка, предметы быта: московские улицы интерьеры квартир, 
подземные лабиринты. 

приемы изображения действительности: мрачные фактуры, интерьеры, 
костюмы и пр. поданы в гротескном ключе. Москва выглядит темным, 
грязным, неприветливым городом, с нестабильным политическим режимом. 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи — мужественный и ловкий 
американец Святой и ученая-британка; отрицательные персонажи — 
российская мафия, состоящая из личностей малосимпатичных, хотя ловких 
и сильных; лексика всех персонажей незамысловата. Мимика и жесты 
часто утрированны. 

существенное изменение в жизни персонажей: глава российской мафии 
некто Третьяк спрятал все запасы топлива... Он замышляет также 
государственный переворот... 

возникшая проблема: зимние холода угрожают жизни жителям Москвы, 
оставшейся без тепла... Да и грядущий военно-мафиозный переворот тоже 
не подарок... 

поиски решения проблемы: британка изобрела формулу управляемой 
ядерной реакции, с помощью которой может разрешиться энергетический 
кризис... 

решение проблемы: Независимый борец за справедливость по кличке 
Святой, проявив чудеса героизма, спасает Россию от военно-мафиозного 
переворота и от энергетического кризиса... 


Бегущий красный / Виппшо Вед. США, 1999. Режиссер Дж. Джейкобс. 
исторический период, место действия: Испания 1980-х годов и США 1990- 
х годов. 

обстановка, предметы быта: военная база на побережье Испании, улицы и 
дома в США, благоустроенный быт жизни средней американской семьи. 
приемы изображения действительности: фактуры, интерьеры, костюмы 
и пр. изображены в реалистическом ключе. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи — американская семья: отец 
(эмигрант из СССР, бывший десантник советского спецназа, который 
выдает себя за коренного американца), мать и их десятилетняя дочь; 
отрицательные персонажи - бывшие советские спецназовцы, 
обосновавшиеся в США. Последние изображены — карикатурно: 
форсированная мимика и жесты, примитивная, грубая лексика. Советские 
персонажи одеты серо, невзрачно. 

существенное изменение в жизни персонажей: главный герой неожиданно 
встречается со своими бывшими сослуживцами из советского спецназовца, 
ныне возглавляющими русскую мафию в США. 

возникшая проблема: на главного героя оказывается психологическое 
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давление: бывшие спецназовцы пытаются принудить главного героя убить 
их соперника - американского мафиози. Выбор героя не велик: стать 
наемным убийцей или потерять свою семью. 

поиски решения проблемы: положительный герой, боясь своего 
разоблачения (свое прошлое и национальное происхождение он долгие годы 
скрывал ото всех, включая свою жену), вынужден уступить давлению своих 
бывших сослуживцев. 

решение проблемы: положительный герой с честью выходит из сложной 
ситуации... 


Индиана Джонс и Храм хрустального черепа / ш@апа Лопез апа е 
Киодот о? Фе Сгуза ЗКи|. США, 2008. Режиссер С. Спилберг. 
исторический период, место действия: 1957 год. Северная и Южная 
Америка. 

обстановка, предметы быта: джунгли, пустыни, военные базы, военные 
принадлежности (форма, оружие и пр.). 

приемы изображения действительности: фактуры, интерьеры, костюмы 
и пр. выглядят условно, что особенно хорошо заметно в свойственных 
данному жанру сценах драк и перестрелок. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительный мужественный и непобедимый 
американский профессор-археолог Инидиана Джонс и отрицательные 
советские спецназовцы (изображенные в гротескном ключе). Лексика 
персонажей проста, а многих связана с армейской спецификой. Мимика и 
жесты персонажей часто утрированны. Одежда большинства 
персонажей - военная форма. Их физическое развитие явно выше среднего. 
существенное изменение в жизни персонажей: Индиану Джонса 
захватывают в плен советские спецназовцы. 

возникшая проблема: жизнь американца находится под угрозой. 

поиски решения проблемы: доблестный американский профессор решает 
бороться с наглыми советскими десантниками. 

решение проблемы: победа Индианы Джонса над советскими 
спецназовцами. 


Структура стереотипов западных фильмов на российскую тему 
мелодраматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени, Россия, 
СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
российских/советских персонажей (если они не олигархи и мафиозные «новые 
русские»), роскошные жилища и предметы быта западных персонажей. 
приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескные 
по отношению к жизни людей во «враждебных государствах». 
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персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: мужской и женский персонажи с контрастным идеологическим и 
социальным статусом или без оного. Персонажи, как правило, обладают 
стройным телосложением и выглядят вполне симпатично. Их одежда, 
лексика и мимика находятся в «среднестатистических» рамках. 
существенное изменение в жизни персонажей: встреча мужского и 
женского персонажей 

возникшая проблема: национальный, идеологический и/или социальный 
мезальянс, «культурный шок», взаимное непонимание. 

поиски решения проблемы: персонажи преодолевают национальные, 
идеологические и социальные препятствия на пути их любви. 

решение проблемы: свадьба/любовная гармония (в большинстве случаев), 
смерть, разлука персонажей (в виде исключения из правила). 


Русская невеста / Тве ВизЗап Виде. Великобритания, 2001. Режиссер Н. 
Рэнтон. 

исторический период, место действия: Великобритания, Лондон, 2001 год. 
обстановка, предметы быта: квартира представителя британского 
«среднего класса» Кристофера, лондонские улицы. 

приемы изображения действительности: реалистичные, позитивные по 
отношению к положительным персонажам, в первую очередь - к русской 
жене Кристофера - Наташе. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: британские персонажи — типичные представители 
среднего класса, действиями которых движет расчет. Наташе трудно 
приспособиться к жизни в стране с иными социокультурными традициями. 
Основная одежда персонажей соответствует их социальному статусу — 
они одеты добротно, хотя и без особого изыска. Лексика персонажей 
проста, мимика и жесты порой форсированы. 

существенное изменение в жизни персонажей: привыкшая к 
«бесшабашной» российской жизни Наташа выходит замуж за пожилого 
британца и поселяется в его лондонской квартире. 

возникшая проблема: вскоре Наташа обнаруживает, что муж не 
испытывает к ней сексуального интереса, и что ее миссия практически не 
отличается от служанки: она вынуждена целыми днями готовить и 
‘убирать... 

поиски решения проблемы: приятель Кристофера - безработный Эдди, 
ощущая ее проблемы, пытается приударить за Наташей... 

решение проблемы: и тут, увы, начинаются неприятности: Наташе уже 
не до любовной интрижки, в живых бы остаться... 


Именинница / Девушка на день рожденья / Ви Мдау СШ. 
Великобритания-США, 2001. Режиссер Дж. Батерворт. 
исторический период, место действия: Великобритания, пригород 
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Лондона, 2001 год. 

обстановка, предметы быта: скромная квартира банковского клерка 
Джона, банковский офис, лондонские улицы. 

приемы изображения действительности: несколько утрированные (так 
как по жанру фильм представляет собой синтез мелодрамы, комедии и 
триллера) по отношению к положительному персонажу - Джону, 
смешанные - к его русской жене Наде. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: Джон показан одиноким человеком, мечтавшим о любви 
русской красавицы... Основная одежда британских персонажей вполне 
современная, без особого изыска. Надя одета подчеркнуто вульгарно. 
Лексика персонажей проста. Надя, вообще, поначалу способна изъясняться 
только форсированными жестами и мимикой. Правда, при этом (с 
акцентом) матерится по-русски... 

существенное изменение в жизни персонажей: привыкшая к авантюрной 
российской жизни, связанная с русским криминалом Надя выходит замуж за 
британского банковского служащего Джона поселяется в его квартире в 
пригороде Лондона. 

возникшая проблема: вскоре Джон обнаруживает, что Надя не знает ни 
слова по-английски, да тут еще появляются двое ее российских 
«родственника» с бандитскими повадками, которые заставляют Джона 
‘участвовать в ограблении банка, в котором он служит... 

поиски решения проблемы: опасаясь за жизнь Нади, в которую он по- 
настоящему влюбился, Джон вынужден ввязаться в авантюру с ограблением 
банка... 

решение проблемы: несмотря ни на что любовь побеждает... 


Лиля навсегда / [Ла 4-еуег. Швеция-Дания, 2002. Режиссер Л.Мудиссон. 
исторический период, место действия: Постсоветское пространство и 
Швеция, 2002 год. 

обстановка, предметы быта: квартиры и улицы небольшого 
постсоветского городка, квартира в шведском городе, городские улицы. 
приемы изображения действительности: реалистичные, позитивные по 
отношению к положительным персонажам, в первую очередь - к 
шестнадцатилетней Лиле. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: шведские персонажи — типичные представители среднего 
класса, действиями которых движет расчет. Лиля, ее русские 
родственники и знакомые живут в ужасающей бедности, не в силах 
приспособиться к постсоветской жизни. Основная одежда персонажей 
соответствует их социальному статусу — шведы одеты добротно, русские 
— убого, безвкусно. Лексика персонажей проста, мимика и жесты порой 
форсированы. 

существенное изменение в жизни персонажей: уставшая от трудностей 
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жизни Лиля соглашается уехать в Швецию по приглашению одного из своих 
знакомых парней. 

возникшая проблема: вскоре Лиля обнаруживает, что ее «благодетель» 
привез ее в Швецию, чтобы превратить в проститутку... 

поиски решения проблемы: Лиля пытается вырваться из капкана... 
решение проблемы: к сожалению, Лилю ждет печальный финал... 


Структура стереотипов западных фильмов на российскую тему 
комедийного жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени, Россия, 
СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
российских/советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта 
западных персонажей. 

приемы изображения действительности: жизнь людей во «враждебных 
государствах», как правило, представлена условно-гротескно. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: персонажи с контрастным идеологическим и социальным 
статусом или без оного. Одежда западных персонажей выглядит лучше 
российских/советских. Телосложение, лексика, мимика и жесты 
дифференцированы, но в целом если главные персонажи по воле сюжета 
влюбляются друг в друга, то они обладают приятной внешностью. 
существенное изменение в жизни персонажей: главные персонажи либо 
влюбляются при забавных/эксцентрических обстоятельствах, либо 
западные, российские/советские персонажи просто встречаются, находясь 
при этом на чужой территории. 

возникшая проблема: национальный, социальный, идеологический 
(последний - в фильмах о советских временах) мезальянс, «культурный 
шок», взаимное непонимание. 

поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
персонажи преодолевают социальные и национальные препятствия. 
решение проблемы: совместное решение проблемы, дружба, либо 
свадьба/любовная гармония, окрашенные юмором. 


Русская кукла / Визап Рой. Австралия, 2001. Режиссер С.Казанцидис. 
исторический период, место действия: Австралия, 2001 год. 

обстановка, предметы быта: комфортабельные жилища и современные 
предметы быта австралийцев. 

приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), 
австралийская обстановка и персонажи показаны с явной симпатией. По 
отношению к главной героине -— русской невесте Кате -— приемы 
изображения меняются по ходу сюжета: от гротеска (в ее начальном 
статусе), до симпатии. 
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персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: австралийские персонажи — типичные представители 
среднего класса. Катя, по-видимому, в своем Петербурге жила в бедности. 
Основная одежда персонажей соответствует их социальному статусу — 
австралийцы одеты добротно, Катя поначалу - похуже. Лексика 
персонажей проста, мимика и жесты порой форсированы. 

существенное изменение в жизни персонажей: Катя приезжает из 
Санкт-Петербурга в далекую Австралию по брачному объявлению. 
Возникшая проблема: Катя обнаруживает, что ее предполагаемый жених 
мертв, в результате остается одна в чужой стране, без средств к 
существованию... 

поиски решения проблемы: Катя пытается найти выход из создавшегося 
положения и тут встречает австралийца Этана... 

решение проблемы: Этан предлагает Кате помощь в виде фиктивного 
брака с его приятелем... 


Вытаскивая Бориса / Зршишо Вот. США, 2003. Режиссер Р.Споттисвуд. 
исторический период, место действия: Россия, Москва, 1996. 

обстановка, предметы быта: номера в отеле, офисы, московские улицы. 
приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), 
московская обстановка и российские персонажи показаны с ироничной 
симпатией. Американские персонажи изображены в сугубо позитивном 
ключе. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: американские персонажи — типичные представители 
топ-менеджеров, политологов, они деловитые, целеустремленные. Русские, 
напротив, безалаберные, мало чего понимающие и умеющие. — Основная 
одежда персонажей соответствует их социальному статусу — американцы 
одеты в деловые костюмы. Некоторые их русских одеты вульгарно. 
Лексика персонажей проста, мимика и жесты порой форсированы. 
существенное изменение в жизни персонажей: группа американских 
политологов и имиджмейкеров прилетает в Москву, чтобы помочь 
больному Б. Ельцину выиграть президентские выборы. 

возникшая проблема: безалаберность в правительственных кругах России, 
минимальная популярность Ельцина у избирателей и предвыборный натиск 
коммунистов ставит под угрозу план американцев. 

поиски решения проблемы: с помощью хитроумных политтехнологий и 
продуманного РК американцы постепенно преодолевают возникшие 
трудности. 

решение проблемы: в итоге американская команда добивается победы 
Б.Ельцина на президентских выборах. 


Всё или ничего: московская окружная / АП ог Мото: А Мозсоу Эетоиг. 
США, 2004. Режиссер Г.Блоч. 
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исторический период, место действия: Москва, 2004 год. 

обстановка, предметы быта: интерьеры московских домов и гостиниц, 
улицы, дороги. 

приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), 
американцы и русские показаны с симпатией. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: американцы одеты модно, российские персонажи - 
похуже. Лексика персонажей проста, мимика и жесты утрированы.... 
существенное изменение в жизни персонажей: Американка Габби 
прилетает из Нью-Йорка в Москву, чтобы встретиться со своим отцом, 
который стал в России нефтяным олигархом. 

возникшая проблема: под влиянием Габби отец сначала обещает ей 
вернуться в США, но потом пытается остаться в Москве. 

поиски решения проблемы: приноравливаясь к российскому образу жизни и 
его бюрократическим порядкам, Габби пытается преодолеть возникшие 
трудности. 

решение проблемы: не взирая на множество комических препятствий, 
Габби удается достичь своей цели... 


Структура стереотипов западных фильмов на российскую тему 
фантастического жанра 


исторический период, место действия: Далекое/недалекое будущее. Россия, 
США, другие страны, космическое простанство. 

обстановка, предметы быта: фантастические жилища, космические 
корабли и предметы быта персонажей — от полной разрухи до 
супертехнологий. 

приемы изображения действительности: квазиреалистическое или 
футуристическое изображение событий в «своих государствах, космических 
кораблях», условно-гротескное изображение жизни во «враждебных 
государствах, космических кораблях». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: — положительные персонажи (космонавты, 
военнослужащие, мирные граждане) — носители демократических идей; 
агрессоры (космонавты, военнослужащие, диверсанты, террористы) -— 
носители антигуманных идей. Одежда: форма космонавтов, военная форма, 


обычная гражданская одежда. Телесложение — спортивное, крепкое. 
Лексика - деловая, мимика и жесты подчинены текущим функциям. 
существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи совершают преступление (военная агрессия, диверсии, 
убийства). 

возникшая проблема: нарушение закона - жизнь положительных 
персонажей, как, нередко, и жизнь всех мирных персонажей 


демократической страны (в том или ином ее понимании) под угрозой. 
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Вариация: после ядерной катастрофы остается лишь несколько выживших. 
поиски решения проблемы: вооруженная борьба положительных 
персонажей с вражеской агрессией, или попытка оставшихся в живых 
после взрывов атомных бомб как-то приспособиться к новым условиях 
существования. 

решение проблемы: уничтожение/пленение агрессоров, возвращение к 
мирной жизни, или адаптация оставшихся в живых после ядерной атаки к 
новым суровым условиям. 


Линия смерти / Конечный срок / Беа те. Канада-Голландия, 1997. 
Режиссер Т.Такач. 

исторический период, место действия: Москва, недалекое будущее. 
обстановка, предметы быта: улицы и квартиры Москвы. 

приемы изображения действительности: квазиреалистическое 
изображение событий. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: Главный герой - американец. Его одежда, лексика, мимика 
и жесты соответствуют «среднестатистическому» уровню. Его убийцы 
выглядят мерзко, их жесты и мимика выражают жестокость и злобу. 
существенное изменение в жизни персонажей: американец приезжает в 
Москву, там его грабят и убивают бандиты... 

возникшая проблема: главный герой убит, а его убийцы живы и на свободе. 
поиски решения проблемы: ученые решают испытать новый оживляющий 
препарат на главном герое. 

решение проблемы: препарат оживляет героя, и находит в себе силы 
отомстить своим убийцам... 


Армагеддон / Агтасе доп. США, 1998. Режиссер М.Бэй. 

исторический период, место действия: Недалекое будущее, космос. 
обстановка, предметы быта: интерьеры космических кораблей, офисов, 
налаженный комфортабельный быт — американцев — астронавтов, 
неряшливый - у их русских коллег. 

приемы изображения действительности: гротеск, по отношении к 
русским космонавтам - на грани карикатуры. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные американские астронавты 
(симпатичные, сильные, смелые, честные, патриотичные, верные 
гражданскому долгу) и безалаберные российские космонавты (их командир 
— вообще находится на борту пьяным). Лексика персонажей проста и 
связана с космической спецификой. Одежда персонажей — космическая 
форма. 

существенное изменение в жизни персонажей: к Земле приближается 
гигантский метеорит... 

возникшая проблема: жизнь всех землян находится под угрозой, грядет 
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конец человеческой цивилизации - Армагеддон. 

поиски решения проблемы: американцы посылают космическую 
экспедицию для того, чтобы взорвать метеорит, по пути они стыкуются с 
российской орбитальной станцией, чтобы пополнить запас горючего. 
решение проблемы: американцам удается взорвать гигантский метеорит. 


Глубокое воздействие / Столкновение с бездной / Эеер Ппрасё. США, 
1998. Режиссер М.Лидер. 

исторический период, место действия: Недалекое будущее. США, 
космическое пространство. 

обстановка, предметы быта: интерьеры космических кораблей, офисов, 
налаженный комфортабельный быт астронавтов. 

приемы изображения действительности: квазиреалистические. 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные американские и русский астронавты 
(симпатичные, сильные, смелые, честные). Лексика персонажей проста и 
связана с космической спецификой. Одежда персонажей — космическая 
форма. 

существенное изменение в жизни персонажей: к Земле приближается 
гигантская комета... 

возникшая проблема: жизнь всех землян находится под угрозой... 

поиски решения проблемы: земляне посылают совместную американо- 
российскую космическую экспедицию для того, чтобы взорвать комету... 
решение проблемы: астронавтам удается взорвать комету, но ее 
остатки все-таки достигают Земли и наносят ей урон... 
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3.4. «Индиана Джонс и Храм хрустального черепа» Стивена 
Спилберга как пародийная трансформация медийных стереотипов 
«холодной войны» в рамках массовой/популярной культуры ХХ! века 


В 2008 году за российскую тему неожиданно взялся сам Стивен 
Спилберг, заставив легендарного персонажа Харрисона Форда сражаться со 
звероподобными советскими спецназовцами в боевике «Индиана Джонс и 
Храм хрустального черепа». 

В связи с этим представляется любопытным проследить, как в рамках 
этого продукта массовой/популярной культуры ХХГ века медийные 
стереотипы «холодной войны» подверглись пародийной трансформации. 

Авторы немалого числа отечественных исследований прошлых лет 
упрекали создателей произведений популярной культуры в том, что те 
использовали  неблаговидные приемы — психологического давления 
(постоянного повторения фактов вне зависимости от истины), извращения 
фактов и тенденций, отбора отрицательных черт в изображении 
политических противников, «приклеивания ярлыков», «наведения румян», 
«игры в простонародность», ссылки на авторитеты ради оправдания лжи и 
т.д. По сути, на основе частных фактов делались глобальные обобщающие 
выводы, так как среди создателей произведений массовой культуры всегда 
были и есть как честные профессионалы, строящие свои сюжеты с учетом 
гуманистических ценностей, так и склонные к политическому конформизму 
и сиюминутной конъюнктуре ремесленники. 

Между тем, медиатексты, относящиеся к массовой/популярной 
культуре, имеют успех у аудитории вовсе не из-за того, что они, якобы, 
ориентированы только на людей с низким эстетическим вкусом, 
подверженных психологическому давлению, легко верящих лжи и т.д., а 
потому, что их авторы отвечают на реальные, достойные уважения и 
изучения потребности аудитории, в том числе — информационные, 
компенсаторные, гедонистические, рекреативные, моральные и т.д. 

Возникновение «индустриального общества с абсолютной 
неизбежностью приводит к формированию особого типа культуры — 
культуры коммерческой, массовой, ... удовлетворяющей на базе 
современных технологий фундаментальную потребность человечества в 
гармонизации психической жизни людей» [Разлогов, 1991, с.10]. При этом 
массовая культура, немыслимая без медиа, - естественная составляющая 
современной культуры в целом, к которой принадлежит большая часть всех 
создаваемых в мире художественных произведений. Ее можно рассматривать 
как эффективный способ вовлечения широких масс зрителей, слушателей и 
читателей в разнообразные культурные процессы, как явление, рожденное 
новейшими технологиями (в первую очередь — коммуникационными), 
мировой интеграцией и глобализацией (разрушением локальных общностей, 
размыванием территориальных и национальных границ и т.д.). Такое 
определение массовой/популярной культуры, на мой взгляд, логично 
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вписывается в контекст функционирования медиа — систематического 
распространения информации (через прессу, печать, телевидение, радио, 
кино,  звуко/видеозапись, интернет) среди «численно больших, 
рассредоточенных аудиторий с целью утверждения духовных ценностей и 
оказания идеологического, экономического или — организационного 
воздействия на оценки, мнения и поведение людей» [Философский 
энциклопедический словарь, 1983, 348]. 

В.Я.Пропп [Пропп, 1976], Н.М.Зоркая [Зоркая, 1981], М.И.Туровская 
[Туровская, 1979], О.Ф.Нечай [Нечай, 1993] и М.В.Ямпольский [Ямпольский, 
1987] убедительно доказали, что для тотального успеха произведений 
массовой культуры необходим расчет их создателей на фольклорный тип 
эстетического восприятия, а «архетипы сказки и легенды, и соответствующие 
им архетипы фольклорного восприятия, встретившись, дают эффект 
интегрального успеха массовых фаворитов» [Зоркая, 1981, с.116]. 

Действительно, успех у аудитории очень тесно связан с мифологическим 
слоем произведения. «Сильные» жанры — триллер, фантастика, вестерн — 
всегда опираются на «сильные» мифы» [Ямпольский, 1987, с.41]. 
Взаимосвязь необыкновенных, но «подлинных» событий — один из 
основополагающих архетипов (опирающихся на глубинные психологические 
структуры, воздействующие на сознание и подсознание) сказки, легенды, - 
имеет очень большое значение для популярности многих медиатекстов. 

О.Ф.Нечай, на мой взгляд, очень верно отметила важную особенность 
массовой (популярной) культуры — адаптацию фольклора в формах социума. 
То есть, если в авторском «тексте» идеал проступает сквозь реальность (в 
центре сюжета — герой-личность), в социально-критическом «тексте» дается 
персонаж, взятый из окружающей жизни (простой человек), то массовой 
культурой даются идеальные нормы в реальной среде (в центре 
повествования — герой-богатырь) [Нечай, 1993, с.11-13]. 

Значительным влиянием на аудиторию обладает сериальная массовая 
культура. Тут вступают в действие «системообразующие свойства 
многосерийности: 1)длительность повествования, 2)прерывистость его, 
З)особая сюжетная организация частей-серий, требующая определенной 
идентичности их структуры и повторности отдельных блоков, 4)наличие 
сквозных персонажей, постоянных героев (или группы таких героев)» 
[Зоркая, 1981, с.59]. Кроме того, создатели медиатекстов массовой культуры 
учитывают «эмоциональный тонус» восприятия. Однообразие, монотонность 
сюжетных ситуаций нередко приводит аудиторию к отстранению от контакта 
с медиатекстом. Вот почему в произведениях таких профессионалов, как 
С.Спилберг, возникает смена эпизодов, вызывающих «шоковые» и 
«успокаивающие» реакции, но с непременно счастливым финалом, дающим 
положительную «разрядку». Иначе говоря, среди популярных медиатекстов 
немало тех, что легко и безболезненно разбиваются на кубики-блоки (часто 
взаимозаменяемые). Главное, чтобы эти блоки были связаны четко 
продуманным механизмом «эмоциональных перепадов» - чередованием 
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положительных и отрицательных эмоций, вызываемых у публики. 

По подобной «формуле успеха», включая — фольклорную, 
мифологическую основу, компенсацию тех или иных недостающих в жизни 
аудитории чувств, счастливый конец, использование зрелищности (то есть 
самых популярных жанров и тем), построены многие бестселлеры и 
блокбастеры. Их действие, как правило, построено на довольно быстрой 
смене непродолжительных (дабы не наскучить) эпизодов. Добавим сюда и 
сенсационную информативность: мозаика событий разворачивается в 
различных экзотических местах, в центре сюжета — мир Зла, которому 
противостоит главный герой — почти волшебный, сказочный персонаж. Он 
красив, силен, обаятелен. Изо всех сверхъестественных ситуаций выходит 
целым и невредимым (отличный повод для идентификации и компенсации!). 
Кроме того, многие эпизоды активно затрагивают человеческие эмоции и 
инстинкты (чувство страха, например). Налицо серийность, предполагающая 
множество продолжений. 

При меньшем или болышем техническом блеске в медиатексте 
массового успеха типа асНоп можно вычислить и дополнительные 
«среднеарифметические» компоненты успеха: драки, перестрелки, погони, 
красотки, тревожная музыка, бьющие через край переживания персонажей, 
минимум диалогов, максимум физических действий и другие 
«динамические» атрибуты, о которых верно писал Р.Корлисс [Корлисс, 1990, 
с.8 |. Действительно, современный медиатекст (кино/теле/клиповый, 
интернетный, компьютерно-игровой) выдвигает «более высокие требования 
к зрению, поскольку глазами мы должны следить за каждым сантиметром 
кадра в ожидании молниеносных трюков и спецэффектов. Вместе со своей 
высокоскоростной технической изобретательностью, внешним лоском и 
здоровым цинизмом «дина-фильмы» - идеальная разновидность искусства 
для поколения, воспитанного на МТУ, ослепленного световыми импульсами 
видеоклипов, приученного к фильмам с кровавыми сценами» [Корлисс, 1990, 
с.8]. 

При этом стоит отметить, что во многих случаях создатели «массовых» 
медиатекстов сознательно упрощают, тривиализируют затрагиваемый ими 
жизненный материал, очевидно, рассчитывая привлечь ту часть молодежной 
аудитории, которая сегодня увлеченно осваивает компьютерные игры, 
построенные на тех или иных акциях виртуального насилия. И в этом, 
бесспорно, есть своя логика, ибо еще Н.А.Бердяев совершенно справедливо 
писал, что «массам, не приобщенным к благам и ценностям культуры, трудна 
культура в благородном смысле этого слова и сравнительно легка техника» 
[Бердяев, 1990, с.229]. 

Вместе с тем, опоры на фольклор, развлекательности, зрелищности, 
серийности и профессионализма авторов еще не достаточно для масштабного 
успеха медиатекста массовой культуры, так как популярность также зависит 
от гипнотического, чувственного воздействия. Вместо примитивного 
приспособления под вкусы «широких масс» угадывается «тайный 
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подсознательный интерес толпы» на уровне «иррационального подвига и 
интуитивного озарения» [Богомолов, 1989, с.11]. 

Одни и те же сюжеты, попадая к рядовому ремесленнику или, к примеру, 
к Стивену Спилбергу, трансформируясь, собирают различные по масштабу 
аудитории. Мастера популярной медиакультуры в совершенстве овладели 
искусством создания произведений многоуровневого — построения, 
рассчитанного на восприятие людей самого различного возраста, интеллекта 
и вкуса. Возникают своего рода полустилизации-полупародии вперемежку с 
«полусерьезом», с бесчисленными намеками на хрестоматийные фильмы 
прошлых лет, прямыми цитатами, с отсылками к фольклору и мифологии и 
Т.Д. итп. 

К примеру, для одних зрителей «текст» спилберговского сериала об 
Индиане Джонсе будет равнозначен лицезрению классического «Багдадского 
вора». А для других, более искушенных в медиакультуре, - увлекательным и 
ироничным путешествием в царство фольклорных и сказочных архетипов, 
синематечных ассоциаций, тонкой пародийности. Кроме того, одной из 
своеобразных черт современной социокультурной ситуации помимо 
стандартизации и унификации стала адаптация популярной медиакультурой 
характерных приемов языка, присущего прежде лишь «авторским» 
произведениям. И в этом тоже проявляется плюрализм популярной 
медиакультуры, рассчитанной на удовлетворение дифференцированных 
запросов аудитории. 

Для массового успеха медиатекста важны также терапевтический 
эффект, феномен компенсации. Разумеется, восполнение человеком 
недостающих ему в реальной жизни чувств и переживаний абсолютно 
закономерно. Еще 3.Фрейд писал, что «культура должна мобилизовать все 
свои силы, чтобы поставить предел агрессивным первичным позывам 
человека и затормозить их проявления путем создания нужных 
психологических реакций» [Фрейд, 1990, с.29]. 

Таким образом, медиатексты популярной культуры своим успехом у 
аудитории обязаны множеству факторов. Сюда входят: опора на 
фольклорные и мифологические источники, постоянство метафор, 
ориентация на последовательное воплощение наиболее стойких сюжетных 
схем, синтез естественного и сверхъестественного, обращение не к 
рациональному, а эмоциональному через идентификацию (воображаемое 
перевоплощение в активно действующих персонажей, слияние с атмосферой, 
аурой произведения), «волшебная сила» героев, стандартизация 
(тиражирование, унификация, адаптация) идей, ситуаций, характеров и т.д., 
мозаичность, серийность, компенсация (иллюзия осуществления заветных, 
но не сбывшихся желаний), счастливый финал, использование такой 
ритмической организации аудиовизуальных медиатекстов, где на чувство 
аудитории вместе с содержанием кадров воздействует порядок их смены; 
интуитивное угадывание подсознательных интересов публики и т.д. 

В очередной серии своей «индианы» - боевике «Индиана Джонс и Храм 
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хрустального черепа» (2008) С.Спилберг собрал букет практически всех 
ходовых западных стереотипов по отношению к России и русским. Правда, 
звероподобные советские солдаты в полной боевой амуниции и с 
соответствующей боевой техникой каким-то неведомым образом попавшие в 
Америку выглядят на экране издевательски гротескно. Чего стоят одни 
только пародийные «погрешности», верно подмеченные «Википедией»: 
командир советского десанта Ирина Спалько действует по приказу Сталина, 
хотя тот к моменту действия фильма (1957) вот уже четыре года, как 
покоился в гробу; одетые в американскую военную форму советские 
солдаты, колесящие по дорогам США, вооружены китайскими автоматами; 
советские солдаты открыто шагают по американским пустыням и тропикам 
в советской же военной форме, пьют русскую водку, в потом пляшут под 
балалайку «калинку-малинку»... Между прочим, дорогу в американских 
джунглях советским солдатам расчищает лесоповальный аппарат, ломающий 
деревья налево и направо (здесь авторы сайта 2000.пе.ма усмотрели озорную 
пародию на паровой лесоповальный механизм из «Сибирского цирюльника» 
Н.Михалкова) ... 

Так или иначе, но С.Спилберг превратил «Индиану Джонс и Храм 
хрустального черепа» в своего рода дайджест стереотипного восприятия 
образа России и русских западным киномиром... 
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3.5. Идеологический, структурный анализ трактовки образа России на 
западном экране в постсоветскую эпоху (1992-2015) 
(на примере фильма «Душка» И.Стеллинга) 


В качестве примера анализа западного фильма постсоветских времен в 
идеологическом и социокультурном поле обратимся к иронической драме 
«Душка» (2007) известного голландского режиссера Й.Стеллинга. 
Попытаемся выявить не только общественно-исторический контекст времени 
создания данного  медиатекста но и его структуру, сюжет, 
репрезентативность, этику, особенности жанровой — модификации, 
иконографии, характеров персонажей. 

Следуя методике, разработанной У.Эко, «выделим три «ряда», или 
«системы», которые значимы в произведении: идеология автора; условия 
рынка, которые определили замысел, процесс написания и успех книги (или, 
по крайней мере, способствовали и тому, и другому, и третьему); приемы 
повествования» [Эко, 2005, с.209], что, как нам уже доводилось отметить, 
вполне соотносится с методикой анализа медиатекстов по К.Бэзэлгэт 
[Бэзэлгэт, 1995] - с опорой на такие ключевые слова медиаобразования, как 
«медийные агентства» (теФа асепс1ез), «категории медиа/медиатекстов» 
(ппед1а/те1а 1ехё саеготе$), «медийные технологии» (теФа {есппоо21ез), 
«языки медиа» (теФа |апоиасе$), «медийные репрезентации» (теФа 
гергезеайоп$) и «медийная аудитория» (те а ай1епсе$), так как все эти 
понятия имеют прямое отношение к идеологическим, рыночным и 
структурно-содержательным аспектам анализа медийных произведений. 

Идеология авторов в социокультурном контексте (доминирующие 
понятия: «медийные агентства», «медийные репрезентации», «медийная 
аудитория») 

В западном «образе России как смысловом поле на протяжении веков 
существуют два полюса, представленные двумя архетипами-мифологемами: 
Россия как внешняя угроза (варвар у ворот) и Россия как объект 
просвещения, обучения (ученик)» [Мосейко, 2009, с.25]. 

Авторы «Душки» задумывали и создавали свой фильм в постоветскую 
эпоху, когда активное политическое противостояние Запада и СССР 
сменилось сначала сочувственно-покровительственным отношением, когда 
Россия рассматривалась как ученик, которому, увы, так и не дано дотянуться 
до американо-европейских жизненных стандартов (первая половина 1990-х 
годов), но затем (в 2000-х годах) снова стало приобретать хрестоматийные 
очертания противодействия «варвару у ворот». 

На мой взгляд, Й.Стеллинг в «Душке» попытался совместить оба 
хрестоматийных западных идеологических подхода к России («ученик» и 
«враг у ворот»), хотя существует мнение, что бытовая сторона фабулы 
фильма больше подходит для экономической и социокультурной российской 
ситуации начала 1990-х, чем для середины 2000-х, - дескать, «ладно, мы 
готовы с усталой улыбкой поиронизировать над собой, покаянно кивнув 
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головой: ну не находим мы с Европой общего языка - поэтому и фильм почти 
немой. Вот только запоздала карикатура лет на пятнадцать» [Любарская, 
2007]. 

Однако знаменитый голландский режиссер Й.Стеллинг, несмотря на 
отчетливую ироничную насмешливость по отношению к русской/славянской 
жизни вовсе не стремится сделать тривиальную комедию. В жанровом 
отношении «Душка», скорее, синтез драмы, горькой комедии и иронической 
притчи. 

- Вам не приходит в голову, - говорит Й.Стеллинг в своем интервью, - 
что Душка и Боб — это один и тот же человек, рацио и душа, голова и 
сердце? И поскольку голова с сердцем у многих не в ладу, Душка и Боб все 
время ссорятся... Для меня, главная тема фильма выходит за рамки 
конфликта Запада и Востока. Я пытался сделать что-то более 
экзистенциальное. Это просто история человека, у которого есть его 
творчество и его муза. Но вот он встречается с бездельником. Это существо - 
архетип смерти, бездействия, пустоты, но в то же время это очень 
симпатичное, милое существо. И именно выбор между любовью, 
творчеством и бездейственной смертью был для меня главным вопросом в 
этой картине. Все остальное - более поверхностные пласты [Стеллинг, 2007]. 

В итоге, хотя Й.Стеллинг и «прикипел душой к России, но этот факт 
не отменил в нем западного человека, который с пронзительной ясностью 
видит непереходимую пропасть, разделяющую наш евразийский мир 
и чистопородную Европу. Голландский режиссер рисует наших людей 
с симпатией и сочувствием, но все равно получается если не карикатура, 
то дружеский шарж. А как же иначе, если все самые благородные порывы 
доводятся в нашем исполнении до гротеска, который интересно понаблюдать 
со стороны, но с которым невозможно ужиться надолго, тем более — 
навсегда» [Цыркун, 2008]. 

Условия рынка, которые способствовали замыслу, процессу 
создания и успеха медиатекста (доминирующие понятия: «медийные 
агентства», «категории медиа/медиатекстов», «медийные технологии», 
«медийная аудитория»). 

Западный экран 2000-х годов довольно часто обращался к российской 
тематике - с 2000 по 2009 годы было снято около 160 игровых фильмов о 
России/СССР и с русскими/советскими персонажами. 

Конечно, «Душка» - типичное произведение арт-хауса, как и все 
фильмы Й.Стеллинга изначально не претендовавшее на массовый успех у 
аудитории. Однако малобюжетные работы Й.Стеллинга практически всегда 
окупаются за счет «альтернативного проката», экспорта, продажи для 
телепоказов, выпуска на видео и РУР. Правда, в данном случае, доминанта 
русского персонажа и русской темы, поначалу, видимо, не очень 
вдохновляли европейских продюсеров, поэтому деньги на фильм (два 
миллиона евро) режиссер искал целых пять лет... 

Сценарный замысел режиссера был основан, в том числе и на его 
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собственных впечатлениях от посещения постсоветской России (в частности, 
кинофестиваля «Кинотавр» в Сочи). В итоге они, пусть в причудливо- 
гротескной форме нашли свое воплощение в сюжетной вязи фильма, хотя 
«Стеллинг не придумал для «Душки» никаких новых режиссерских ходов — 
это традиционная для него герметичная, интерьерная картина с минимумом 
диалогов, к чему располагает уже главная коллизия фильма — к голландцу, 
не знающему ни слова по-русски, приезжает русский (а может, украинец, 
а может, и какой другой славянин), всвою очередь, не говорящий 
ни на каком иностранном языке» [Цыркун, 2008]. 

Структура и приемы повествования в медиатексте (доминирующие 
понятия: «категории медиа/медиатекстов», «медийиные технологии», 
«языки медиа», «медийные репрезентации») 

В целом фильм «Душка» построен на несложных дихотомиях: 1) 
российский/славянский бесцеремонный (хотя в чем-то и обаятельный) 
«варвар», который не желает и не способен быть «учеником» и 
представитель западного интеллектуального мира; 2) безделие/пустота и 
творчество; 3) стремление к независимости и конформизм; 4) план и 


результат. 
Схематично структуру, сюжет, репрезентативность, этику, особенности 
жанровой модификации, иконографии, характеров персонажей можно 


представить следующим образом: 

Исторический период, место действия: Россия/Украина первых 
постсоветских лет1990-х годов (в основном в ретроэпизодах), современная 
Голландия. 

Обстановка, предметы быта: интерьеры квартиры, городские улицы, 
кинотеатр, автобус. 

Приемы изображения действительности: амбивалентные по отношению 
практически ко всем персонажам, в которых гармонично сочетается добро 
и зло, при этом «Душка» вся выстроена на банальностях разного уровня — 
от простейших, связанных с бытовыми представлениями о русском народе 
и его менталитете, до интеллектуальных клише» [Цыркун, 2008]. 
Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: внезапно приехавший в Голландию обаятельный нахлебник 
русского/славянского происхождения. «Многозначно уже первое появление 
главного героя (Сергей Маковецкий) на экране: по деревянной лестнице дома, 
где живет европеец Боб, он поднимается в растиражированном узнаваемом 
облике — в потертой шапке-ушанке и с радостной улыбкой, символизируя 
не только известную расхристанную «душевность», но и пресловутое 
«подсознание Запада» [Цыркун, 2008]. 

Лексика персонажей проста, вернее, сказать, сведена к минимуму. Не 
понимающие языка друг друга главные герои больше молчат. Зато их диалог 
богат выразительной мимикой и жестами. 

Существенное изменение в жизни персонажей: 200... год. Размеренное 
существование голландского сценариста Боба нарушается нежданным- 
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негаданным визитом непрошенного, но настырного русского гостя, который 
«пришел навеки поселиться» в квартире своего случайного европейского 
знакомого... 
Возникшая проблема: социокультурные и языковое барьеры мешают 
русскому и европейцу найти общий язык. 
Поиски решения проблемы: европеец пытается избавиться от варвара... 
Решение проблемы: покинув свой дом, европеец вслед за изгнанным 
варваром отправляется в Россию (вернее, в некую славянскую страну)... 
А.Силверблэт [ЗПует ай, 2001, рр.80-81] разработал цикл вопросов к 
критическому анализу медиатекстов в историческом, культурном и 
структурном контексте. Попытаемся применить его метод к анализу 
«Душки»: 
А. Исторический контекст 
1. Что медиатекст сообщает нам о периоде своего создания? 
а) когда состоялась премьера этого медиатекста? 
Премьера фильма состоялась в 2007 года в Европе и России. 
Ь) как тогдашние события влияли на медиатекст? 
Прямолинейных влияний конкретных политических событий на процесс 
создания «Душки» нет, скорее, в фильме в притчеобразной форме 
трансформированы стереотипные представления Запада о «загадочной 
славянской душе». 
с) как медиатекст комментирует события дня? 
Я согласен с тем, что «как бы не отнекивался Йос Стеллинг, ... но фильм 
вышел с политическим подтекстом. Да, конечно, художник выясняет 
отношения только с собой. Однако живет он не в безвоздушном 
пространстве. И если Стеллинга от загадок голландской души («Летучий 
голландец», «Стрелочник», «Иллюзионист») вдруг потянуло к русской 
«душке», значит, таков дух времени. Объединенной Европе необходимо 
зеркало, на которое нечего пенять, коли рожа крива. ... Вот тут-то, как 
спасительная соломинка, возникает загадочная русская душа - та часть 
европейской культурной традиции, половина которой коренится в Азии, 
поэтому от нее при случае можно и отмахнуться» [Любарская, 2007]. 
2. Помогает ли знание исторических событий пониманию медиатекста? 
а) медиатексты, созданные в течение конкретного исторического периода: 
-какие события происходили во время создания данного произведения? 
Сценарий фильма задумывался и писался в 2002-2006 годах, когда в 2004 
году на Украине победила прозападная «оранжевая оппозиция», что 
повлекло за собой российско-украинский первый «газовый кризис» 2006 
года. В том же году тогдашний вице-президент США Р.Чейни обвинил 
Россию в использовании своих природных ресурсов в качестве 
внешнеполитического оружия давления, в нарушении РФ прав человека и в 
ее деконструктивных действиях на международной арене. В этот период и 
Россия неоднократно критикует политику США и Европейского Союза 
(например, по Косовской проблеме). 
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-как понимание этих событий обогащает наше понимание медиатекста? 
Естественно, понимание историко-политического контекста помогает лучше 
разобраться как в особенностях сюжета фильма, так и в его концепции. Хотя 
человеку, даже абсолютно не знакомому с историко-политическим 
контекстом первой половины 2000-х годов, будет не очень сложно 
разобраться в сюжете «Душки» по внешнему фабульному ряду 
построенному на традиционных западных стереотипах восприятия образа 
Русского (нелепый внешний вид, бедность, прожорливость, навязчивость, 
бесцеремонность, полное отсутствие знания иностранных языков и т.п.). 
-каковы реальные исторические ссылки? 

В фильме нет реальных исторических ссылок. 

-имеются ли исторические ссылки в медиатексте? 

Фильм не основан на реальных фактах, исторические ссылки имеют 
косвенный характер, в трактовке событий отчетливо ощущается иронический 
гротеск, однако описанные выше тенденции обыгрывания западных 
стереотипов «образа России» вполне прозрачны. 

-как понимание этих исторических ссылок затрагивает ваше понимание 
медиатекста? 

Бесспорно, понимание исторических ссылок (пусть, и завуалированных и 
гротескных) помогает лучшему пониманию любого медиатекста, в том числе 
и «Душки». 

В. Культурный контекст 

1. Медиа и популярная культура: каким образом медиатекст отражает, 
укрепляет, внушает, или формирует культурные: а) отношения; БЬ) 
ценности; с) поведение; а) озабоченность; е) мифы. 

Отражая (пусть и иронично) стереотипы отношения Запада к России фильм 
Й.Стеллинга создает образ неполиткорректной, нелепой, варварской, бедной, 
необразованной и навязчивой России, стучащейся в «западные ворота» — это 
страна с холодным климатом (который символизирует ушанка Душки), 
бедным населением и дурными нравами... 

2. Мировоззрение: какой мир изображен в медиатексте? 

а) Какова культура этого мира? 

В общем и целом (хотя, повторюсь, и философски иронично) в «Душке» 
создается образ России как «врага у ворот». 

-люди? 

Люди в этом мире делятся на взаимосвязанную пару: русский «враг у ворот», 
который «бесконечно кроток и чудовищно навязчив одновременно, а когда 
его выгоняют в дверь — изображает под окном такую мировую скорбь, что в 
припадке гуманизма любой гражданин ЕС просто обязан выпасть вниз 
головой со второго этажа» [Куликов, 2007] и «страдающий европейский 
интеллектуал-конформист». Нельзя не согласиться с тем, что С.Маковецкому 
удалось создать в роли Душки «образ одновременно и очень противного, и 
очень трогательного существа, с ним жить невыносимого, но и забыть его не 
возможно. Душка - такой преданный, открытый, простодушный, но и 
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невероятно нелепый, придурковатый, неловкий, торчит, как прыщ на 
подбородке, и ничего с ним не поделать, но когда он исчезает, Боб понимает, 
что пустоту эту ничем не заполнить. И то, что Душка был провокатором, 
вызывающим у него чувства, о существовании которых он мог бы и не узнать 
никогда» [Солнцева, 2007]. 

-идеология? 

Можно согласиться с тем, что «трагедия маленького человека» — не тема 
Стеллинга. Скорее, если продолжать языком школьных сочинений, это драма 
бездуховности европейского интеллигента» [Рябчикова, 2007]. С другой 
стороны, «это история, рассказанная с любовью — той истинно вызревшей 
любовью, которая неотделима от ненависти, когда уже отчетливо видишь 
пороки и недостатки предмета, но и понимаешь, что все равно никуда от него 
не деться, и приходится принимать его таким, каков он есть, ибо он уже 
часть тебя» [Цыркун, 2008]. 

Ь) Что мы знаем о людях этого мира? 

-представлены ли персонажи в стереотипной манере? что эта 
репрезентация сообщает нам о культурном стереотипе данной группы? 

В целом персонажи «Душки» представлены в стереотипной для западного 
восприятия образа России манере, однако расцвеченной талантливой 
актерской игрой. Чего стоит одна работа Сергея Маковецкого, «который 
наполняет пустой умозрительный образ Душки и жестокостью, и тупостью, и 
трогательностью; рабской подчиненностью и деспотизмом» [Рябчикова, 
2007]. 

с) Какое мировоззрение представляет этот мир - оптимистическое или 
пессимистическое? 

Авторы «Душки» представляют образ России, скорее, пессимистически, хотя 
условный оптимизм, быть может, проявляется, что в том, что бессловесный 
диалог «варвара» и «европейца» - своего рода символ неизбежности их 
сосуществования. 

-персонажи этого медиатекста счастливы? 

Увы, в фильме нет счастливых персонажей, каждый из них, так или иначе, 
несчастен... 

-есть ли у персонажей этого медиатекста шанс быть счастливыми? 
Авторы дают понять, что счастливым можно быть только в отдельные 
мгновения жизни (такие минуты были, например, у европейца, когда к нему 
домой пришла красивая билетерша из соседнего кинотеатра, но и здесь ему 
помешал все тот же нетактичный Душка)... 

4) Способны ли персонажи управлять их собственными судьбами? 

Только в какой-то мере, так как человек (по Й.Стеллингу) не властен 
управлять своей судьбой... 

е) Какова иерархия ценностей согласно данному мировоззрению? 

-какие ценности могут быть найдены в медиатексте? 

Согласно авторской концепции фильма, одна из основных ценностей в мире 
— трудно достижимые душевная гармония и взаимопонимание. 
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-какие ценности воплощены в персонажах? 

Наверное, не так просто передать словами то, что «ищет Боб, и то, что дает 
ему Душка, хотя, конечно, можно все свалить на европейскую тоску по 
общинности, соборности и эмоциональной открытости, которых их души 
алчут, но тела не переносят... Однако в замечательном дуэте Бервутца и 
Маковецкого есть и много другого, и оно содержится во множестве точных 
деталей, маленьких нюансов, от которых современное, а особенно русское 
кино давно  отвыкло. Это и насыщенность смыслами всей 
кинематографической фактуры, где каждый предмет знает свою роль, и 
умение не только жестом, но и неуловимым движением мышц лица передать 
не считываемое на уровне сознания состояние души, эмоцию, переменчивую, 
как рябь на воде, в общем, все то, что является результатом несуетных 
усилий серьезного художника, имеющего смелость снимать именно те 
истории, которые кажутся важными ему самому» [Солнцева, 2007 |. 
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Заключение 


Анализ трансформации образа России на западном экране - от эпохи 
идеологической конфронтации (1946-1991) до современного этапа (1992- 
2015), включающий идеологический, социальный анализ, анализ 
стереотипов, анализ характеров персонажей, ’идентификационный, 
иконографический, сюжетный/повествовательный, репрезентативный анализ, 
классификацию моделей содержания и модификаций жанра позволяет нам 
сделать следующие выводы: 

-  антисоветизм/антикоммунизм западного экрана играл важную роль в 
холодной войне, однако не стоит забывать о том, что во все времена 
политика Запада во многом была антироссийской, и всякое усиление России 
(экономическое, военное, геополитическое) воспринималось как угроза 
Западному миру. Эту тенденцию можно проследить и во многих западных 
художественных произведениях — как до возникновения СССР, так и после 
его распада; 

-  контент-анализ западных медиатекстов «холодной войны» (1946-1991) 
позволяет представить их основные сюжетные схемы следующим образом: 
советские шпионы проникают на территорию США/Западной страны, чтобы 
совершить диверсии и/или выведать военные секреты; СССР готовит тайный 
удар по территории США/Западного мира, создавая для этого секретные 
базы с ядерным оружием; бесчеловечный советский тоталитарный режим 
угнетает свой собственный народ или народ иной страны; диссиденты 
покидают/пытаются покинуть СССР, где, по их мнению, душат демократию 
и свободу личности; обычные западные жители объясняют введенным в 
заблуждение пропагандой советским военным/гражданским визитерам, что 
США/Западная страна — оплот дружбы, процветания и мира; на пути 
влюбленной пары возникают препятствия, связанные с идеологической 
конфронтацией между СССР и Западным миром; 

- контент-анализ западных медиатекстов, созданных в постсоветский 
период 1992-2015 годов, позволяет представить их основные сюжетные 
схемы следующим образом:  ретровариант: преступления советской власти 
в период с 1917 по 1991 годы (тоталитарная диктатура, концлагеря, военная 
агрессия против иных стран, шпионаж и пр.); современность: беспомощность 
и  коррупционность российских властей, которые не могут наладить 
экономику, контролировать скопившиеся запасы вооружения и бороться с 
преступностью; современная Россия — страна мафии, бандитов, террористов, 
проституток, нищих, обездоленных, несчастных людей; русские эмигрируют 
на Запад в поисках лучшей жизни (женитьба/замужество, проституция, 
преступная деятельность); 

- вотличие от периода 1946-1991 годов, западные фильмы на российскую тему в 1992- 
2015 подпитывались не только конфронтационными сюжетами (военное 
противостояние, шпионаж, мафия и пр.), нои удовлетворением интересов значительно 
выросшей диаспоры русскоязычных эмигрантов,  делегировавшей своих 
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представителей в кинобизнес. Все это не могло не сказаться на постоянном 
присутствии «россики» в западном (прежде всего — в американском) кинопроизводстве. 
Поэтому, например, во многих американских сериалах, действие которых происходит 
в США, хоть в одной серии, да и появляется русский персонаж-эмигрант или 
приехавший в Америку по какой-то надобности россиянин; 

- однако в целом западная кинематографическая «россика» в полной мере 
унаследовала традиции отношения Запада к России: в большинстве игровых 
фильмов 1946-2015 года образ России трактуется как образ «Чужого», 
«Другого», часто враждебного, чуждого западной цивилизации; 

В силу сказанного выше было бы излишне оптимистично ожидать, что 
формировавшаяся веками стереотипная концепция западного экрана 
относительно образа России может измениться в ближайшее время; скорее 
всего, проанализированные нами сюжетные схемы, идеологические подходы, 
характеры персонажей и т.п. будут в той или иной форме доминировать и в 
обозримом будущем. 
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Приложение 1. 


Таблица 1. Цифровые данные по западным игровым фильмам, связанным 


с российской тематикой (1946-2009) 
Составитель — А.В.Федоров 


Советский период 


год выпуска | Всего игровых Распределение фильмов по странам: 
фильма на фильмов, ы 
ъ |3] 
экране: связанных с Е а Е = а о 
российской Е ЕЁ = Е Е а Е а 
тематикой: з ВЕ & & Е 2 ЕВ 
1946 2 1 1 
1947 2 2 
1948 6 5 1 
1949 8 7 1 
1950 7 м) 1 1 
1951 7 6 1 
1952 И 16 1 
1953 8 6 1 1 
1954 8 4 1 2 1 
1955 В 6 3 2 1 1 
1956 8 3 2 1 2 
1957 И 9 2 
1958 13 5 3 2 2 1 
1959 9 4 2 2 1 
1960 И 5 3 2 1 
1961 10 3 5 1 1 
1962 14 5 3 3 2 1 
1963 19 3 7 1 1 4 1 2 
1964 19 6 5 4 1 2 1 
1965 ты 4 4 2 3 5 1 2 
1966 24 8 7 2 2 4 1 
1967 23 1 6 И 2 1 2 
1968 16 4 7 1 1 1 2 
1969 15 4 4 2 2 2 1 
1970 13 2 4 3 2 2 
1971 И 3 3 2 1 1 1 
1972 И 3 1 3 4 
1973 13 4 2 2 2 3 
1974 16 6 2 2 2 2 2 
1975 8 2 1 2 1 2 
1976 7 1 1 2 1 2 
1977 9 3 2 1 2 1 
1978 6 4 1 1 
1979 И 2 7 1 1 
1980 И 7 2 2 
1981 И 2 5 1 2 1 
1982 9 4 1 2 2 
1983 9 4 3 1 1 
1984 14 5 3 3 1 1 1 
1985 29 19 7 2 1 
1986 13 В) 4 1 2 1 
1987 21 14 2 2 1 1 1 
1988 20 14 1 1 1 3 
1989 И 8 1 1 1 
1990 20 8 4 1 3 3 1 
1991 10 3 1 1 2 3 
Итого за 
советский 574 242 122 58 54 45 9 44 
период 
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Российский период 


год выпуска 


Всего игровых 


Распределение фильмов по странам: 


фильма на фильмов, = ы 
экране: связанных с = = 5 < оя 
российской - = Е = Е Е а Е Е 
тематикой: > ЗЕ & 5. Е 2 Е Е 
1992 10 7 1 1 1 
1993 И 2 1 5 2 1 
1994 т 6 2 1 2 
1995 8 4 1 2 1 
1996 15 9 2 2 я 
1997 И 9 1 1 1 2 3 
1998 9 6 2 1 
1999 14 4 3 2 2 1 2 
2000 21 10 3 2 1 3 2 
2001 20 10 3 3 1 1 1 1 
2002 16 10 3 1 1 1 
2003 12 4 2 4 2 
2004 12 4 3 2 1 2 
2005 16 6 1 3 3 2 1 
2006 16 3 2 6 1 1 3 
2007 14 9 1 2 1 1 
2008 19 12 2 1 2 2 
2009 14 10 1 3 
Итого за 
российский 255 125 27 40 18 5 и 29 
период 
ВСЕГО: 829 367 149 98 72 50 20 73 
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Приложение 2. 


Таблица 2. Цифровые данные по жанрам западных игровых фильмов, 


связанных с российской тематикой (1946-2009) 


Составитель — А.В.Федоров 


Советский период 


год выпуска | Всего игровых Распределение фильмов по канрам: 
фильма на фильмов, ы я 
экране: связанных с > > ы 
В р |] = 8 _ Е ыы 
российской ы Е = 2 = р ва 
х. я я © 
тематикой: Е Е Е 83 З = ЕЗ 
5. 5 20 3 :. З - 
= я но < | © @ >. 
1946 2 2 
1947 2 2 
1948 6 4 1 1 
1949 8 о 1 2 
1950 7 4 1 1 1 
1951 7 2 1 1 3 
1952 И 7 1 5 2 2 
1953 8 2 2 2 2 
1954 8 2 1 2 1 1 1 
1955 13 6 3 1 2 1 
1956 8 1 1 1 3 2 
1957 И 4 2 2 2 1 
1958 13 Е. 1 1 1 1 
1959 9 3 4 1 1 
1960 И ы) 3 1 2 
1961 10 3 5 1 1 
1962 14 10 3 1 
1963 19 8 4 3 1 2 1 
1964 19 5 7 2 1 4 
1965 2 8 2 6 2 3 
1966 24 8 9 4 2 1 
1967 23 10 9 2 2 
1968 16 9 1 1 2 2 1 
1969 15 10 4 1 
1970 13 8 2 2 1 
1971 И 6 2 1 2 
1972 И 7 2 2 
1973 13 5 2 5 1 
1974 16 8 4 1 2 1 
1975 8 4 1 3 
1976 7 4 1 1 1 
1977 9 4 1 1 2 1 
1978 6 4 1 1 
1979 И о) 4 1 1 
1980 И э 3 1 1 1 
1981 И 4 2 3 2 
1982 9 6 1 2 
1983 9 4 1 1 1 2 
1984 14 6 2 1 2 1 2 
1985 29 10 4 5 7 3 1 
1986 13 8 1 2 1 1 
1987 21 10 2 4 2 1 2 
1988 20 5 1 5 ы. 
1989 И 2 1 3 3 2 
1990 20 И 2 3 2 2 
1991 10 8 1 1 
Итого за 574 262 98 Ир 54 48 33 
советский 
период 
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Российский период 


год выпуска 
фильма на 


Всего игровых 
фильмов, 


Распределение фильмов по жанрам: 


[5 
экране: связанных с и 2 ы 
российской Е У-В 8 5 ы. в 
в [55 | | ая [1 |5 < 
тематикой: Е Е = 83 8 = Е 5 
5. 5 20 Е > :. З И 
= я но < | - е >. 
1992 10 2 3 4 1 
1993 И 7 2 1 1 
1994 19 5 3 1 1 1 
1995 8 2 1 2 3 
1996 15 4 7 4 
1997 И 6 1 ь] 2 2 
1998 9 5 1 1 2 
1999 14 5 3 2 4 
2000 2 И 2 3 4 1 
2001 20 7 2 2 Э Э 1 
2002 16 8 Е. : 2 
2003 12 5 3 3 1 
2004 12 6 э 1 2 
2005 16 10 1 2 1 2 
2006 16 7 5 1 2 
2007 14 7 1 2 1 2 
2008 Г 7 4 - 4 1 
2009 14 Э 1 2 5 1 
Итого за 
российский 255 109 38 35 46 и 13 3 
период 
ВСЕГО: 829 371 136 114 100 59 46 3 
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Приложение 3 


Таблица 3. Цифровые данные по западным игровым фильмам, связанным с 
советской/российской тематикой и советским фильмам на западную тему 


(1946-1991) 


Составитель — А.В.Федоров 


Советский период 
год Всего игровых Распределение фильмов по странам: 
выпуска фильмов на эти 5. р 
ре на | темы: ь Е Е Е ы а о 
ране: о < ЕЕ Е Е 5 Е ЕЕ 
$ = 38 | -* Е Е: 2. ® 
) $) -- И © = > => 
1946 3 1 1 1 
1947 3 1 
1948 7 1 5 1 
1949 10 2 7 1 
1950 10 3 5 1 1 
1951 8 1 6 1 
1952 17 16 1 
1953 9 1 6 1 1 
1954 И 3 4 1 2 1 
1955 18 5 6 3 2 1 1 
1956 9 1 3 2 1 2 
1957 И 9 
1958 16 3 5 3 2 2 1 
1959 И 2 4 2 2 1 
1960 а 4 5 3 2 1 
1961 15 5 3 5 1 1 
1962 18 4 5 3 3 2 1 
1963 21 2 3 7 1 1 4 1 2 
1964 22 3 6 5 4 1 2 1 
1965 28 7 4 4 2 3 5 1 2 
1966 26 2 8 7 2 2 4 1 
1967 24 1 1 6 И 2 1 2 
1968 То 3 4 7 1 1 1 2 
1969 17 2 4 4 2 2 2 1 
1970 14 1 2 4 3 2 2 
1971 14 3 3 3 2 1 1 1 
1972 22 И 3 1 3 4 
1973 15 2 4 2 2 2 3 
1974 19 3 6 2 2 2 2 2 
1975 9 1 2 1 2 1 2 
1976 8 1 1 1 2 1 2 
1977 12 3 3 2 1 2 1 
1978 7 1 4 1 1 
1979 13 2 2 7 1 1 
1980 14 3 7 2 2 
1981 15 4 2 5 1 2 1 
1982 13 4 4 1 2 2 
1983 14 5 4 3 1 1 
1984 РЯ 8 5 3 3 1 1 1 
1985 33 4 19 7 2 1 
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1986 23 10 5 4 1 2 1 
1987 22 1 14 2 2 1 1 1 
1988 20 14 1 1 1 3 
1989 Г 8 1 1 1 
1990 21 1 8 4 1 3 3 1 
1991 13 3 3 1 1 2 3 
Итого за 
советский 702 128 242 122 58 54 45 9 44 
период * 


* Соотношение между западными игровыми фильмами, связанными с советской/российской 
тематикой и советскими фильмами на западную тему (1946-1991): 574 (западных) и 128 
(советских). 
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Приложение 4 


Анализ медийных стереотипов положительного образа СССР и 
советских персонажей в американских фильмах 1943-1945 годов 


В одной из моих предыдущих работ [Федоров, 2010] был 
проанализирован в целом негативный образ СССР на западном экране в 
эпоху идеологической конфронтации (1946-1991). Однако был в истории 
отношений США и СССР короткий период, когда образ страны Советов и его 
граждан на американском экране обрел положительный ореол: 1943-1945 
годы, когда американцы и русские были союзниками во второй мировой 
войне. 

Всего за этот период на экраны США вышло (помимо нескольких 
документальных) семь полнометражных игровых фильмов, главными 
героями которых были советские люди, показанные сугубо с положительной 
стороны: «Миссия в Москву» (1943), «Мальчик из Сталинграда» (1943), 
«Северная звезда» (1943), «Три русские девушки» (1943), «Песнь о России» 
(1944), «Дни славы» (1944), «Контратака» (1945). При этом большинство из 
этих фильмов было поставлено именитыми режиссерами, среди которых в 
первую очередь стоит отметить «оскароносцев» - автора легендарной 
«Касабланки» (1942) М.Кёртица (1988-1962) и создателя драмы «На западной 
фронте без перемен» (1930) Л.Майлстоуна (1895-1980), Я уже не говорю о 
голливудских звездах первой величины, сыгравших главные роли в этих 
лентах (Р.Тейлор, Г.Пеки др.). 

Советский кинематограф ответил на этот беспрецедентный 
«киносоюзнический» шаг только документальными лентами, в той или иной 
степени положительной оценивающих вклад США и Великобритании в 
борьбу с нацистской Германией. Игровой кинематограф СССР остался в 
стороне от этой тематики, неизбежно связанной с изображением жизни в 
странах-союзниках. 

Первой ласточкой в этой серии заокеанского «союзнического 
позитива» стала «Миссия в Москву», премьера которой состоялась в США в 
конце апреля, а в СССР — 26 июля 1943 года. Единственной европейской 
страной, отважившейся выпустить в прокат эту просоветскую ленту в годы 
войны, оказалась нейтральная Швеция, где в ноябре и декабре 1944 (когда 
исход войны союзников с Германией был уже ясен) были выпущены сразу 
два американских фильма об СССР -— «Миссия в Москву» и «Дни славы». 

«Миссия в Москву» была своего рода «госзаказом», экранизацией 
книги бывшего посла США в СССР (1936-1938) Джозефа Дэвиса (Тозерь Е. 
Рау!ез). Но если эта книга в целом вполне позитивно освещала события в 
СССР и политику Сталина, в частности, то её экранизация, вообще, была 
сконцентрирована только на положительных аспектах жизни страны 
Советов. Не только достижения СССР в промышленности и сельском 
хозяйстве, но даже «образцово-показательные» суды 1930-х над «врагами 
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народа» были показаны в «Миссии в Москву» в самом выгодном для Кремля 
свете. На экране возникла нарядная Москва с ломящимся от товаров 
магазинами, в том числе по парфюмерной части. 

В фильме также оправдывается нападение СССР на Финляндию в 1939 
году, как, впрочем, и заключенный в августе 1939 года советско-германский 
пакт о ненападении и сотрудничестве. 

Недаром из всех просоветских фильмов Голливуда именно «Миссия в 
Москву» удостоилась чести выйти на экраны СССР. Забегая вперед, отмечу, 
что такая отчетливо позитивная поддержка советского строя была поставлена 
в 1947 году в вину авторам «Миссии в Москву» специально созданным 
палатой представителей Конгресса США комиссией по расследованию 
антиамериканской деятельности. 

Надо отметить, что авторы «Миссии в Москву» сумели польстить 
советскому руководству. Министр иностранных дел М.Литвинов полностью 
убеждает на экране американского посла Дж.Дэвиса, что «нет безопасности 
для любого из нас, если нет безопасности для всех». М.Калинин шутливо 
признается, что его «любимый порок - американские сигареты». Не менее 
позитивно показаны в фильме В.Молотов, маршал Тимошенко и прокурор 
Вышинский. А сам Дж.Дэвис в одном из финальных эпизодов картины 
называет Сталина «великим строителем на благо человечества»... 

Значительная часть экранного времени отведена в фильме 
путешествию Дж.Дэвиса по СССР: Харьков, Одесса, Донбас, Днепрогэс, 
Баку... «Трактора, уголь, электроэнергия, сталь. Восхитительно, 
удивительно, поразительно, чудесно! Других слов нет в лексиконе мистера 
Дэвиса. «Я не могу назвать другого примера в истории человечества, когда 
так много было сделано за такой короткий срок», - говорит Дэвис товарищу 
Молотову. А какие чудные люди! Патриоты! А женщины! Работают в шахтах 
— потому что у них с мужчинами равные права, - водят поезда, собирают 
трактора. Работа кипит, трактора собирают, но если что, если завтра война, 
если завтра в поход, тут же, на этом же заводе, можно делать и танки. 
Восхитительно, изумительно, поразительно, прекрасно!» [Лемхин, 2012]. 

По сути, «Миссия в Москву» была для США своего рода 
дипломатическим инструментом, который должен был задобрить военного 
союзника. 

Разумеется, после выхода в американский прокат (который, кстати, 
стал финансовым провалом) «Миссия в Москву» вызвала не только 
положительные отклики, но и критику в американской прессе. Т.Беннет 
[Веппеф 2001] приводит многочисленные подробности такого рода мнений. 
Зато исходя из рецензий советских газет «Комсомольская правда», «Вечерняя 
Москва» и «Известия» этот фильм стал актом дружественной 
признательности США по отношению к Советскому Союзу и Красной 
Армии... 

Но для американской политики более важен был тот факт, что 
демонстрируя высокий американский стандарт жизни, «Голливуд начал 
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конкурировать с компартией за владение сердцами и умами советских 
зрителей... «Миссия в Москве» стала оружием «мягкой силы», ее 
публичный релиз открыл дорогу ранее запрещенным в Советском Союзе 
легионам голливудских фильмов» [Веппе%, 2001]. 

Еще одной просоветской лентой Голливуда 1943 года (шведы показали 
его в своем прокате только в марте 1945) стала «Северная звезда». 

... Июнь 1941. Мирное советское село атакует немецкая авиация. А 
вскоре его захватывают войска Вермахта. Нацистский врач (легендарный 
Эрих фон Штрогейм) решает использовать местных детей для переливания 
крови немецким солдатам. Но способные держать оружие в руках советские 
мужчины уходят в партизаны и делают все, чтобы помешать этому... 

Разумеется, сельская жизнь изображена на экране в лубочно- 
гротескном стиле, но в целом история рассказана с большой долей симпатии 
и сочувствия по отношению к СССР и советским людям. Так что 
неудивительно, что после войны, как и «Миссия в Москву», «Северная 
звезда» была признана Комиссией по расследованию антиамериканской 
деятельности просоветской пропагандой... 

Сочувственным пафосом был проникнут и фильм «Мальчик из 
Сталинграда» (1943), где сельские подростки вступают в борьбу с 
оккупантами, попутно спасая сына английского консула Томми, потерявшего 
родителей при попытке эвакуации из атакованного нацистами Сталинграда... 

Главной ставкой просоветского Голливуда 1944 года стала мелодрама 
«Песнь о России». Ведущую мужскую роль — американского дирижера - в 
этом фильме сыграл знаменитый американский актер Роберт Тейлор (1911- 
1969), который в послевоенный период работы все той же Комиссии 
вынужден был оправдываться и открещиваться от этого поступка. 

Для Р.Тейлора этот фильм, вообще, стал роковым. По сюжету герой 
Тейлора, приехав весной 1941 года в Москву на гастроли, влюблялся в 
симпатичную русскую девушку Надю — талантливую деревенскую 
пианистку. И как это нередко бывает на съемках, Р.Тейлор (а он был в ту 
пору женат на американской звезде Барбаре Стэнвик) на самом деле стал 
ухаживать за исполнительней роли Нади - очаровательной Сьюзен Питерс 
(1921-1952). Однако - в отличие от «Песни о России» - в этой истории Варру 
еп4 не вышел: не получив развода, Р.Тейлор отправился служить в армию, 
С.Питерс вышла замуж за другого, в 1945 была тяжело ранена случайным 
выстрелом на охоте (в результате чего оказалась парализованной) и в 1952 
году умерла... 

Вслед за «Миссией в Москву» и «Северной звездой» «Песнь о России» 
была также наполнена гротескной идеализацией жизни в СССР. Окончившая 
сельскую музыкальную школу Надя, приехав в Москву на концерт 
американского дирижера, поражает его игрой на фортепьяно. В ее деревне 
все поголовно увлечены классической музыкой и т.д. Даже участие Михаила 
Чехова, исполнившего роль надиного отца — тракториста-музыканта — 
ничуть не сделало этот мелодраматический лубок достовернее... 
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В чрезвычайно позитивной по отношению к СССР мелодраме «Дни 
славы» (1944) главную роль исполнил еще один выдающийся актер 
Голливуда — Грегори Пек (1916-2003). Его отважный герой — командир 
партизанского отряда. Он скрывается в лесу и время от времени совершает 
диверсии против нацистских оккупантов. Естественно, что в такого красавца 
и настоящего мужчину влюблены две красивые партизанки, одну из которых 
сыграла русская балерина Тамара Туманова... 

Буквально накануне разгрома нацисткой Германии — в конце апреля 
1945 — на американские экраны вышла еще одна просоветская картина - 
драма «Контратака», по сюжету которой советские и немецкие солдаты 
оказываются в одном подземелье... 


Структура стереотипов положительного образа СССР и советских 
персонажей в американских фильмах 1943-1945 годов 


Структура стереотипов фильмов драматического жанра 
(на примере фильма «Миссия в Москву», США, 1943) 


Исторический период, место действия: относительно короткий отрезок 
времени 1930-х -1940-х годов, СССР, США, Германия, другие страны. 
Обстановка, предметы быта: впечатляющие по размаху советские заводы и 
электростанции, военные парады и дипломатические приемы, весьма 
добротные жилища и предметы быта советских персонажей, 
комфортабельные жилища и предметы быта западных персонажей. 

Приемы изображения действительности: квазиреалистичное, сугубо 
позитивное изображение жизни людей в СССР. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: 

- положительные персонажи — американцы, приверженцы демократии, волею 
судеб попавшие в СССР (в первую очередь — американский посол и его семья), 
руководители советского государства (Сталин, Калинин, Молотов) и обычные 
советские персонажи, заряженные идеями строительства нового общества, 
патриотизма и борьбы за мир. Все они, обладают приятной, благообразной 
внешностью и пафосной лексикой, советские женщины при этой неплохо 
одеваются и даже посещают современный парфюмерный магазин; 

- отрицательные персонажи — носители антигуманных, милитаристских идей 
(нацисты), предатели и заговорщики (арестованные высокопоставленные 
«троцкисты» и иные противники сталинского режима). 

Персонажей разделяет как социальный, так и материальный статус. 
Отрицательные персонажи в целом показаны необаятельными людьми с 
неприятными голосовыми тембрами. Однако некоторые из советских 
отрицательных персонажей (например, Тухаческий) поначалу выглядят вполне 
презентабельно. 

Существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные персонажи 
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собираются воплотить в жизнь свои антигуманные идеи (нацисты готовят 
нападение на СССР, а оппозиционеры-«троцкисты» плетут заговор). 
Возникшая проблема: жизнь положительных персонажей, как, впрочем, и 
жизнь целых народов/стран под угрозой. 

Поиски решения проблемы: борьба положительных персонажей с 
отрицательными (американский посол и положительные советские 
государственные деятели всеми силами пытается предотвратить войну путем 
дипломатических переговоров; открытый для посещения иностранцев 
советский суд выносит приговор «троцкистам» и иным заговорщикам). 
Решение проблемы: вынесение судебного приговора отрицательным 
советским персонажам; вооруженный отпор СССР напавшим армиям 
нацистов; антинацистский союз между СССР и США. 


Структура стереотипов фильмов мелодраматического жанра 
(на примере фильма «Песнь о России», США, 1944) 


Исторический период, место действия: короткий отрезок времени с 1941 по 
1944 годы, СССР, США. 

Обстановка, предметы быта: скромные, но добротные жилища и предметы 
быта советских персонажей, даже сельских (правда, декорации домов в 
деревне, где живет главная героиня, выглядят несколько непривычно для 
русского глаза, т.к. содержат элементы американских архитектурных и иных 
традиций), просторные концертные залы. 

Приемы изображения действительности: квазиреалистичное, сугубо 
позитивное изображение жизни людей в СССР. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: мужской и женский персонажи с контрастным идеологическим и 
социальным статусом. Он — знаменитый американский дирижер. Она — 
красивая деревенская девушка, великолепно освоившая исполнение русской 
музыкальной классики в местной музыкальной школе. Все персонажи в 
фильме показаны только с позитивной стороны. Главные персонажи обладают 
стройным телосложением и выглядят весьма привлекательно. Их одежда 
подобрана со вкусом. Они эмоциональны, порой им свойственна 
экспрессивные жесты, мимика и лексика. 

Существенное изменение в жизни персонажей: встреча мужского и 
женского персонажей, вспыхнувшее между ними любовное чувство. 
Возникшая проблема: идеологический и социальный мезальянс, начало 
войны, временная разлука персонажей. 

Поиски решения проблемы: персонажи преодолевают идеологические и 
социальные и иные препятствия на пути их любви. 

Решение проблемы: свадьба/любовная гармония (при этом главные 
персонажи сочетаются церковным браком по православному обряду), 
окончательная встреча персонажей после разлуки, вызванной войной, 
совместное решение персонажей уехать в США, чтобы там выступать с 
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совместными концертами, пропагандирующими русскую классическую 
музыку. 


Структура стереотипов фильмов комедийного жанра 
(на примере фильма «Три русские девушки», США, 1943) 


Исторический период, место действия: короткий отрезок времени с 1941 
по 1943 годы, СССР. 

Обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, полевой госпиталь, расположенный в старинном 
особняке. 

Приемы изображения действительности: квазиреалистичное, сугубо 
позитивное изображение жизни людей в СССР. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: американский летчик-испытатель добровольно решивший 
отправиться к союзникам в СССР во время войны и советские граждане с 
контрастным идеологическим и социальным статусом. Все персонажи в 
фильме показаны только с позитивной стороны. Главные персонажи 
обладают стройным телосложением и выглядят весьма привлекательно 
(особенно — девушки). Их одежда подобрана со вкусом. Они жизнерадостны, 
патриотичны, эмоциональны, порой им свойственна экспрессивные жесты, 
мимика и лексика. 

Существенное изменение в жизни персонажей: американский летчик 
Джон, раненный в бою с нацистами, оказывается в советском госпитале, и, 
естественно, влюбляется в красавицу Наташу. 

Возникшая проблема: «культурный шок», взаимное непонимание, угроза со 
стороны наступающих на фронте немецких войск. 

Поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
персонажи преодолевают препятствия на пути взаимопонимания. 

Решение проблемы: любовная гармония. 


Разумеется «холодная война» второй половины 1940-х и 1950-х годов 
резко изменила ориентацию западного экрана по отношению к СССР. 
Однако, даже в снятом в 1948 году триллере «Берлинский экспресс» 
советский офицер был показан, скорее, с сочувствием, чем с подозрением... 

Настоящая массовая западная киноатака на СССР была еще впереди... 
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Приложение 5 
Нацистские игровые фильмы на русскую тему 


Медиатексты, которые нам предстоит проанализировать в данной 
статье, в течение многих десятилетий были вне поля зрения отечественных 
культурологов, политологов, историков и киноведов. В советские времена 
было, вообще, «не принято» упоминать, что в нацистской Германии 
снимались какие-то ни было игровые фильмы на русскую тему. Даже в 
солидной монографии Н.И.Нусиновой, посвященной русскому 
кинематографическому зарубежью 1918-1939 годов, вышедшей уже в ХХ 
веке, эта тема обходится стороной [Нусинова, 2003]. И это при том, что в 
кино Третьего Рейха активно работали не только знаменитая звезда Ольга 
Чехова (1897-1980), но и режиссер Виктор Туржанский (1891-1976), актеры 
Николай Колин (1878-1966), Борис Алекин (1904—1942) и др. Известный 
исследователь нацистской истории А.В.Васильченко в своей книге о 
кинематографе нацистской Германии [Васильченко, 2010] тоже не 
акцентировал своего внимания на русской тематике немецких фильмов 
данного периода. 

В наших предыдущих работах [Федоров, 2008; 2011; 2012 и др.] мы не 
раз обращались к технологии герменевтического анализа медиатекстов 
[Эко, 1998; 2005; Есо, 1976; ЗПуег ай, 2001, р.80-81]. На сей раз в качестве 
примера будут использоваться аудиовизуальные медиатексты нацистского 
кинематографа на русскую тему. Анализ данных медиатекстов, на наш 
взгляд, особенно важен для медиаобразовательных задач при обучении 
будущих историков, культурологов, искусствоведов, социологов, филологов, 
психологов, педагогов. 

Технология герменевтического анализа аудиовизуальных 
медиатекстов нацистского кинематографа на русскую тему 
Место действия, исторический, культурный, политический, идеологический 
контекст 

А. Исторический контекст 

а) место действия медиатекстов, как правило, разворачивается в далеком 
(«Фаворит императрицы», «Кадеты», «Варшавская цитадель», «Станционный 
смотритель», «Эта упоительная бальная ночь») и недалеком («Агент Азеф», 
«Броненосец «Севастополь» - Белые рабы») прошлом, хотя возможен и 
современный период («ГПУ»), Германия, Россия, другие страны; 

Ь) когда состоялась премьера этих медиатекстов? Анализируемые нами 
фильмы создавались в основном во второй половине 1930-х - начале 1940-х 
годов, в эти же годы они и были показаны на западных экранах. В целом на 
русскую тему в нацистской Германии в среднем снималось 1-2 игровых 
фильма в год. 

с) как тогдашние события влияли на медиатексты? а) какие события 
происходили во время создания медиатекстов? Как медиатексты 


131 


комментирует события? Как знание исторических событий помогает 
пониманию медиатекстов? 

На возникновение этих медиатекстов, конечно, влияла конкретные 
события, происходившие в период 1930-х — 1940-х годов. С приходом к 
власти Гитлера четко обозначилась тенденция противостояния Третьего 
Рейха и СССР. Поэтому в нацистском кино существовали две концепции 
отражения «русского мира»: Россия царская, Россия эмигрантская могли 
получать позитивную — кинематографическую трактовку («Фаворит 
императрицы», «Эта упоительная бальная ночь», «С полуночи» и др.), в то 
время как большевизм и Советы, напротив, всегда выглядели на экране 
негативно («Броненосец «Севастополь» - Белые рабы», «ГПУ»). И здесь надо 
отметить, что после нападения Германии на СССР в июне 1941 года царская 
и эмигрантская Россия явно ушла в Третьем Рейхе в кинематографическую 
тень, в лучшем случае оказываясь на периферии сюжетов (например, в виде 
изображения отдельных русских в эпизодах), в то время как в вышедшем в 
1942 году фильме «ГПУ» нацистский кинематограф активно разоблачал 
«происки большевицких шпионов»... Кроме того, в отличие от советского 
кинематографа, где только с июля 1941 по декабрь 1942 года было снято 
свыше 70-ти короткометражных (включая новеллы в «Боевых 
киносборниках») и полнометражных игровых фильмов, непосредственно 
отражающих события текущей войны с Германией, нацистское кино делало 
ставку на оперативную военную хронику. 

В. Идеологический, политический контекст 
Каким образом медиатексты отражают, укрепляют, внушают или 
формируют ту или иную идеологию? 

Ощутим ясный пропагандистский посыл, направленный на то, чтобы 
убедить аудиторию в том, что: 

- величие России осталось в далеком прошлом, когда Россия была империей, 
при которой расцветала культура (комедия о жизни российской знати эпохи 
императрицы Елизаветы - «Фаворит императрицы», музыкальная мелодрама 
о жизни П.И.Чайковского «Эта упоительная бальная ночь» и др.); 

- вместе с тем, и в прошлом имперская политика Россия могла быть опасной 
для других европейских стран («Варшавская цитадель», «Кадеты»); 

- после 1917 года сочувствие могут вызывать только русские, пострадавшие 
от большевиков и эмигрировавшие на Запад («Броненосец «Севастополь» - 
Белые рабы», «С полуночи» и др.); 

- большевики осуществляют массовый террор — как по отношению к 
представителям элиты общества, так и к мирному населению и стремятся 
превратить русский народ в рабов («Броненосец «Севастополь», «ГПУ»); 

- вооруженное сопротивление большевикам оправдано и необходимо 
(«Броненосец «Севастополь», «ГПУ»). 

В целом идеологический и политический контекст мировоззрения, 
изображенного в нацистских игровых фильмах на русскую тему, можно, 
наверное, представить следующим образом (таблица 1): 
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Таблица 1. Идеология и политический контекст мировоззрения, 
изображенного в нацистских игровых фильмах на русскую тему 


Ключевые вопросы 


Изображение мира 


Изображение советского 


российского мира 

прошлого 
Какова идеология Монархическая Коммунистическая, 
этого мира? идеология. агрессивная идеология. 
Какое мировоззрение |Оптимистическое Большей частью 
представляет этот | мировоззрение самоуверенно- 
мир - преобладает, хотя, оптимистическое, 
оптимистическое конечно, в Пессимизм возможен 
или конкретных случаях | только в негативном для 
пессимистическое? возможны варианты. | персонажей-большевиков 


финале. 


Какова иерархия Патриотизм — Коммунизм — большевизм 

ценностей согласно | монархия - культура |- агрессия - жестокое 

данному - народ — семья - отношение к жертвам, 

мировоззрению? любовь. пренебрежительное 
отношение к 
подчиненным 

Какие ценности Патриотические, Коммунистические, 

могут быть найдены | монархические, большевицкие ценности. 


в данном 
медиатексте? 
Какие ценности 
преобладают в 
финале? 


семейные ценности. 


Что означает иметь 
успех в этом мире? 
Как человек 
преуспевает в этом 
мире? 

Какое поведение 
вознаграждается в 
этом в мире? 
Насколько оно 
стереотипно? 


Это значит быть 
монархистом, 
патриотом, хорошим 
семьянином. 

В этом 
положительные 
персонажи 
стереотипны, однако 
могут обладать и 
индивидуальными 
чертами (красота, 
юмор, музыкальные 
способности) 


Это значит быть 
большевиком- 
коммунистом, 
безжалостным к своим 
жертвам. 

В этом персонажи 
стереотипны, однако 
могут обладать и 
индивидуальными 
чертами (хитрость, 
глупость, трусость). 
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С. Культурный контекст 
Каким образом медиатексты отражают, укрепляют, внушают, или 


формируют культурные: отношения, ценности, мифы. 

Являясь продуктом массовой/популярной культуры, нацистские 
фильмы на русскую тему опираются на фольклорные и мифологические 
источники, в том числе на традиционные представления Западного мира о 
«загадочной русской душе». 

В этом отношении интересен фильм Карла Антона (1898-1979) под 
красноречивым названием «Броненосец «Севастополь» - Белые рабы» (1937), 
в котором отчетливо использован блестяще созданный Сергеем 
Эйзенштейном миф о восставшем «Броненосце «Потемкине» (1925). 

Что вовсе не случайно, так как еще в 1933 году на встрече с немецкими 
кинематографистами тогдашний руководитель ведомства культуры министр 
Й.Геббельс о фильме «Броненосец «Потемкин» сказал буквально 
следующее: «Это чудесный фильм. С кинематографической точки зрения он 
бесподобен. Тот, кто не тверд в своих убеждениях, после его просмотра, 
пожалуй, даже мог бы стать большевиком. Это еще раз доказывает, что в 
шедевр может быть успешно заложена некая тенденция. Даже самые плохие 
идеи могут пропагандироваться художественными средствами» [цит. по: 
Васильченко, 2010, с.5]. Таким образом, это был своего рода госзаказ на 
создание нацистского аналога фильму С.Эйзенштейна. 

И в 1937 году этот заказ был выполнен К.Антоном. В фильме 


«Броненосец «Севастополь» - Белые рабы» на корабле, как и у 
С.Эйзенштейна, тоже восставали матросы. Но это событие было подано с 
противоположным знаком — восстание на «Броненосце «Севастополь» 


поднимают злобные и жестокое большевики, которые убивают благородных 
офицеров, священников, насилуют женщин, жгут православные иконы... Но, 
слава Богу, находится русский офицер, граф Константин Волков, который 
собирает настоящих, преданных России моряков, разоружает мятежников и 
освобождает пленных. В финале фильма граф Волков произносит 
концептуальную фразу «Броненосца «Севастополь»: «Эта беда касается не 
только России. Враги цивилизации должны быть уничтожены. Борьба 
продолжается!». А затем его мысль продолжает кто-то из соратников: 
«Народы пока не замечают этой опасности...». 

О. Жанровые модификации: в основном — драма и мелодрама. При этом к 
созданию фильмов привлекались, разумеется, не только актеры русского 
происхождения, но и немецкие звезды. 

Е.Базовые драматургические стереотипы медиатекстов: 

- любовные приключения из жизни русских аристократов; 

- страдания русских эмигрантов, сбежавших от большевизма; 

- разрушение большевиками мирной, безмятежной и счастливой жизни 
людей, захват ими корабля, города, массовый коммунистический террор 
(расстрелы, казни, пытки и т.д.) по отношению к мирному населению, 
включая женщин; борьба лучших представителей русского народа с 
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большевиками. 

В частности в фильме «ГПУ», поставленном одним из наиболее 
заметных нацистских режиссеров, членом национал-социалистической 
партии с 1925 года Карлом Ритером (1888-1977), главные положительные 
герои - Ирина и Петер попадают в подземную тюрьму, находящуюся в 
здании... советского консульства в Роттердаме. И все бы для них кончилось 
печально, если бы это не случилось в мае 1940 года. Но именно в это время 
нацистская армия начала оккупацию Голландии. Так что, воспользовавшись 
бомбежкой и паникой советских «дипломатов», Петер убивает палача- 
чекиста, освобождает из камеры полуживую Ирину, а затем помогает ей 
выбраться на улицу, по которой уже едут танки Вермахта. Тут и свобода, и 
свет, и счастье, и торжество справедливости... 

Приемы изображения действительности (иконография)- 
обстановка, предметы быта и т.д. 

Скромные жилища и предметы быта «простых» персонажей 
(разумеется, если они не в советских казематах); роскошная обстановка 
жизни русской аристократии. Быт большевиков показан с долей гротеска, но 
в целом также на правдоподобном уровне (портреты вождей на стенах и пр.). 

Типология персонажей (их ценности, идеи, этика, одежда, 

телосложение, лексика, мимика, жесты) 

Возраст персонажа: 18-60 лет (мужчины), 18-30 лет (женщины). 
Внешний вид, одежда, телосложение персонажа: 
а) российские персонажи царских времен, как русские персонажи, 
эмигрировавшие от большевицкого режима на Запад, одеты в зависимости от 
социального статуса: роскошь императорского двора («Фаворит 
императрицы»), скромность станционного смотрителя («Почтмейстер») и т.д. 
Внешность этих персонажей, как правило, привлекательна, особенно у особ 
аристократического происхождения; 
Ь) персонажи-большевики, как правило, одеты в форму с соответствующими 
атрибутами (кожаная куртка, пулеметные ленты, маузер и пр.), они обладают 
крепким телосложением, хотя могут иметь и заурядные физические данные; 
физиономически выглядят в большинстве случаев неприятно. 
с) персонажи-жертвы большевицкого террора одеты в зависимости от своего 
социального статуса, их телосложение варьируется в широком диапазоне и 
зависит от контекста конкретного фильма; внешность персонажей-женщин, 
как правило, привлекательна; 
Уровень образования: высшее (офицеры, аристократы), среднее, без какого- 
либо образования. 
Социальное положение, профессия: социальное положение русских и 
советских персонажей (аристократы, офицеры, эмигранты, простые русские 
люди, большевики и пр.) существенно отличается в зависимости от 
конкретных сюжетов фильмов. 
Семейное положение персонажей также зависит от конкретных сюжетов 
фильмов. 
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Черты характера: жестокость, подлость, сексуальная одержимость, 
целеустремленность, враждебность, хитрость, сила (большевицкие 
персонажи); благородство, сила,  целеустремленность, смелость 
(положительные персонажи — аристократы, эмигранты, люди творческих 
профессий, интеллигенция и пр.). Большевицкие персонажи показаны 
злыми, грубыми и жестокими фанатиками с примитивной лексикой, 
активной жестикуляцией и неприятными тембрами голосов. Положительные 
персонажи, напротив, галантны, обладают приятными тембрами голосов. В 
целом характеры всех персонажей нацистских медиатекстов на русскую тему 
прочерчены пунктирно, без углубления в психологию. 

Ценностные ориентации (идейные, религиозные и др.) персонажа: в 
фильмах с персонажами-большевиками («Броненосец «Севастополь», «ГПУ) 
четко проявлены коммунистические ценности в купе с ориентацией на 
атеизм, террор и насилие. Ценности положительных персонажей близки к 
«общеевропейским». 

Поступки персонажа, его способы разрешения конфликтов: поступки 
персонажей продиктованы развитием упомянутых выше стереотипных фабул 
медиатекстов. В действиях большевицких персонажей доминирует 
жестокость и беспощадность, у их жертв отчетливо ощутимы либо 
обреченность и страх, либо желание сопротивляться до конца. Поступки 
русских персонажей из нацистских фильмов, действие которых 
разворачивается до 1917 года, зависят от конкретных сюжетов и жанров и 
могут варьироваться в широком диапазоне — как отрицательном (русские 
персонажи в военной драме «Кадеты», так и положительном -— 
П.И.Чайковский в музыкальной мелодраме «Эта упоительная бальная ночь»). 

Существенное изменение в фабуле медиатекста и жизни 
персонажей, возникшая проблема, поиски решения проблемы 

В лентах, в которых задействованы персонажи-большевики, мирная и 
счастливая жизнь положительных персонажей прерывается агрессивными 
действиями революционных матросов, чекистов и пр. отрицательных 
личностей. Возникшая проблема: в результате большевицкого беспредела 
жизнь положительных персонажей под угрозой. И есть только один способ ее 
решения — борьба с большевизмом. В фильмах, действие которых 
происходит до 1917 года (вариант — картины из жизни среды русских 
эмигрантов), изменения в фабуле более разнообразны и не столь строго 
подчиняются стереотипам. 

Итак, мы попытались на примерах конкретных игровых фильмов 
нацистского кинематографа на русскую тему, сделать герменевтический 
анализ (Нептепеийс Апа[уз15) — исследование процесса интерпретации 
медиатекста, культурных, исторических факторов, влияющих на точку 
зрения агентства/автора медиатекста и на точку зрения аудитории При этом, 
конечно же, имелось в виду, что герменевтический анализ предполагает 
постижение медиатекста через сопоставление с исторической, культурной 
традицией и действительностью; проникновение в его логику; через 
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сопоставление медийных образов в историко-культурном контексте при 
сочетании исторического, герменевтического анализа со структурным, 
сюжетным, этическим, идеологическим, иконографическим/визуальным, 
анализом медийных стереотипов и персонажей медиатекста. 
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Приложение 6 
Образ России на экране Федеративной республики Германии * 


* ТЬ5$ агасе 1$ Фе гези оЁ 1е гезеагсВ \уШН Ше Ёпапс1а1 заррой ог РААР отапё 2014 
(ЕотзсВип25- ип АгецзаиЕпаМе Ап3$апа1зсВег НоспзснаПергег ипа \У/15зепзспа ег 
УЛедегетадипоеп Ёг ецетаПеое Зирепаеп / Заду у1$15 оЁ Юге1оп асадепис регзоппе! {0 Ше 
Ее4ега1 Керч б с оЁ Сегтапу). 


Проведенное нами исследование на тему «Образ России на экране 
Федеративной республики Германии» опирается на подход анализа 
содержания (изучения процесса с целым комплексом его элементов, их 
взаимодействия и характера, фактов, синтеза теоретических выводов и т.д.) с 
учетом исторического подхода - изучения конкретного исторического развития 
заявленной темы в кинематографе ФРГ. Для этой цели были использованы как 
теоретические (классификация, сравнение, аналогия, индукция и дедукция, 
абстрагирование и конкретизация, теоретический анализ и синтез, обобщение), 
так и эмпирические методы исследования (сбор данных, связанных с 
исследованием по теме). Эффективность таких методов была доказана как 
западными (К. Тау|]ог, Т. Звам, О.У. Уоцпзоо4, А. ГоиеМюп, е# а1.), так и 
российскими учеными (Н. Зоркая, Э. Иванян ‚ О. Рябов, М. Туровская, А. 
Чубарян и др.). 

Известно, что интерпретации медиатекстов изменчивы и подвержены 
колебаниям политической конъюнктуры. После пика идеологической 
конфронтации эпохи сталинизма и маккартизма (1946-1953), когда экранные 
образы врага были полны взаимным враждебным гротеском, «оттепельный» 
период середины 1950-х годов - начала 1960-х дал крен в сторону медийного 
идеологического противостояния с более правдоподобным имиджем 
потенциального противника. При этом западные и российские ученые 
отмечали, что поводов для идеологической медиаконфронтации всегда было в 
избытке [Вейт-Мазв\, 2008; Рау14$оп, ап4 Забте, 2009; Люпез, 1972; Кееп, 
1986; ГаЕеБег, 1990; НШтап, 2005; Коершск, 2002; Геуегше, 1982; ЗШарещокП, 
1993; 5ай, 1980; Зада, 1989; ЗгаДа ап4 Тгорег, 1997; \/виНе]4, 1991; Иванян 
‚ 2007; Климонтович, 1990; Ковалев ‚ 2003; Туровская, 2003; Рябов, 2011]. И 
каждая из противоборствующих сторон предпочитала выбирать наиболее 
выгодные факты (в свою пользу), попутно скрывая негатив. 

Попытаемся проанализировать образ России в зеркале игрового 
кинематографа Федеративной Республики зрения Германии: 

- определить место и роль образа СССР и России и советских/русских 
персонажей в кино ФРГ от начала послевоенного идеологической 
конфронтации по 1991 (распад СССР) по сравнению с тенденциями 
современной эпохи (1992 по настоящее время); 

- обозначить политические, идеологические, социальные и культурные 
контексты, основные этапы развития, концепции, цели, задачи авторов игровых 
фильмов обозначенной выше тематики; 
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- классифицировать и сравнить тенденции и стереотипы немецких 
фильмов, связанных с советской/российской темой: идеология, модели 
содержания, жанровые модификации (включая: социально-политический 
анализ, анализ стереотипов, идеологической анализ, идентификационный 
анализа, иконографический анализ, нарративный анализ, анализ характеров 
персонажей и пр.). 


Кинематографические стереотипы игровых фильмов, связанные с 
советской/российской тематикой и советскими/российскими 
персонажами, поставленных и вышедших на кино/телеэкраны Германии / 
ФРГ в 1946-1991 годах, т.е. во время существования СССР 


Структура стереотипов фильмов драматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 1992 года, 
Россия/СССР, ФРГ / ГДР/ Германия, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта советских 
персонажей, комфортабельные жилища и предметы быта немецких 
персонажей и многих персонажей Российской империи. Впрочем, если 
действие фильма разворачивается на фронтах второй мировых войн или в 
советских или нацистских лагерях, то условия жизни как советских, так и 
немецких персонажей весьма аскетичны. 

приемы изображения действительности: в меру реалистичное (в большей 
мере это касается изображения России и российских персонажей до 1917 
года) или условно-гротескное изображение жизни людей в России и СССР 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: положительные персонажи -— носители демократических идей; 
отрицательные персонажи - носители антигуманных, милитаристских идей. 
Персонажей разделяет не только социальный, но часто и материальный 
статус. Разделенные идеологиеи и мировоззрением (буржуазным, 
коммунистическим, нацистским) персонажи, как правило, поданы согласно 
установкам источника медиатекста: большинство советских персонажей 
показаны грубыми и жестокими фанатиками с примитивной лексикой, вечно 
нахмуренными лицами, активной жестикуляцией и неприятными тембрами 
истошных криков... Такими иногда выглядят и нацисты. Персонажи 
российской империи или российские эмигранты часто показаны с 
положительной стороны. Немецкие персонажи относятся к отрицательным, 
если это нацисты времен 1930-х — 1940-х годов. И, напротив, некоторые 
советские персонажи (например, военные, узники конилагерей) также могут 
быть показаны с положительной стороны. 

существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные персонажи 
собираются воплотить в жизнь свои антигуманные идеи. 

возникшая проблема: жизнь положительных персонажей, как, впрочем, и 
жизнь целых народов/стран под угрозой. 
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поиски решения проблемы: борьба положительных персонажей с 
отрицательными. 

решение проблемы: уничтожение/арест отрицательных персонажей, 
возвращение к мирной жизни. 

Характерные примеры фильмов: «Врач из Сталинграда» (1958), 
«Сталинград» (1963), «Побег из Тайги» (1967), «Побег к солнцу» (1972), 
«Железный крест» (1977) и др. 


Структура стереотипов фильмов жанра триллера или детектива 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 1992 года, 
Россия/СССР, ФРГ / ГДР/ Германия, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта советских 
персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных персонажей 
(однако, находясь на территории враждебной страны, шпионы 
приспосабливаются к жилищным и бытовым условиям противника). 

приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескное 
изображение жизни людей во «враждебных государствах». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: положительные (пограничники, сотрудники контрразведки, шпионы, 
мирные граждане ФРГ) и отрицательные (те же лица, но уже советские 
граждане или нацисты). Разделенные идеологией и мировоззрением 
(буржуазным, коммунистическим, нацистским) персонажи, как правило, 
обладают крепким телосложением и выглядят согласно установкам 
источника медиатекста: советские шпионы могут на какое-то время (до 
разоблачения, например) выглядеть симпатично, но затем обязательно 
обнаружат свою мерзкую сущность... Прочие советские персонажи 
(пограничники, начальники из КГБ и пр.) показаны грубыми и жестокими 
фанатиками с примитивной лексикой, вечно нахмуренными лицами, активной 
жестикуляцией и неприятными тембрами истошных криков... 

существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные персонажи 
совершают преступление (нелегальный переход границы, диверсия, шпионаж, 
шантаж, кража государственных секретов, убийства). 

возникшая проблема: нарушение закона. 

поиски решения проблемы: расследование преступления, преследование 
отрицательных персонажей. 

решение проблемы: положительные персонажи 
разоблачают/ловят/уничтожают отрицательных. 

Характерные примеры фильмов: «Шпион» (1965), «Чарли Маффин» (1979) и 


др. 
Структура стереотипов фильмов мелодраматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 1992 года, 
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Россия/СССР, ФРГ / Германия/ГДР, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта советских 
персонажей, комфортабельные жилища и предметы быта немецких 
персонажей. 

приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескные 
по отношению к жизни людей во «враждебных государствах». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: мужской и женский персонажи с контрастным идеологическим и 
социальным статусом. Персонажи, как правило, обладают стройным 
телосложением и выглядят вполне симпатично. Их одежда, лексика и мимика 
находятся в «среднестатистических» рамках. 

существенное изменение в жизни персонажей: встреча мужского и 
женского персонажей 

возникшая проблема: идеологический и социальный мезальянс. 

поиски решения проблемы: персонажи преодолевают идеологические и 
социальные препятствия на пути их любви. 

решение проблемы: свадьба/любовная гармония, или смерть, разлука 
персонажей. 

Характерные примеры фильмов: «Нет пути назад» (1953) и др. 


Структура фильмов комедийного жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 1992 года, 
Россия/СССР, ФРГ / Германия/ГДР, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта советских 
персонажей, комфортабельные жилища и предметы быта западных 
персонажей. 

приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескное 
по отношению к жизни людей из «враждебных государств». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: советские и западные персонажи с контрастным идеологическим и 
социальным статусом. Они выглядят согласно установкам источников 
медиатекстов: советские персонажи (если они, конечно, не задумали 
переметнуться на Запад) показаны вульгарными фанатиками с примитивной 
лексикой, вечно нахмуренными лицами, активной жестикуляцией и 
неприятными тембрами голосов; 

существенное изменение в жизни персонажей: персонажи встречаются 
при забавных/эксцентрических обстоятельствах, при этом либо западные, 
либо советские персонажи находятся на чужой территории. 

возникшая проблема: «культурный шок», взаимное непонимание. 

поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
персонажи преодолевают — идеологические препятствия на пути 
взаимопонимания. 

решение проблемы: гармония взаимопонимания советских и западных 
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персонажей, окрашенная юмором. 
Характерные примеры фильмов: «Говарищ Мюнхгаузен» (1962), «Две 
девушки с красной звезды» (1966) и др. 


Кинематографические стереотипы игровых фильмов, связанных с 
советской/российской тематикой и советскими/российскими 
персонажами, поставленных и вышедших на кино/телеэкраны Германии / 
ФРГ в 1992-2014 годах, т.е. после распада СССР 


Структура стереотипов фильмов драматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 2014 года, 
Россия/СССР, ФРГ / ГДР/ Германия, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта советских 
персонажей, комфортабельные жилища и предметы быта немецких 
персонажей, многих персонажей Российской империи, русских мафиози, 
олигархов постсоветского периода. Впрочем, если действие фильма 
разворачивается на фронтах мировых войн или в советских, нацистских 
лагерях, то условия жизни как советских, так и немецких персонажей весьма 
аскетичны. 

приемы изображения действительности: в меру реалистичное (в большей 
мере это касается изображения России и российских персонажей до 1917 
года) или условно-гротескное изображение жизни людей в России и СССР. 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: положительные персонажи -— носители демократических идей; 
отрицательные персонажи - носители антигуманных, милитаристских идей. 
Персонажей разделяет не только социальный, но часто и материальный 
статус, идеология, мировоззрение (буржуазное, коммунистическое, 
нацистское). Персонажи российской империи или российские эмигранты 
часто показаны с положительной стороны. Немецкие персонажи относятся к 


отрицательным, если это нацисты времен 1930-х — 1940-х годов. 
Российские/советские персонажи (солдаты, офицеры) показаны 
дифферцированно - как грубыми и жестокими типами с примитивной 


лексикой, злобными лицами, активной жестикуляцией и неприятными 
тембрами голосов (такими иногда выглядят и нацисты), так и вполне 
положительными героями, защищающими, например мирных жителей, 
женщин и детей. Впрочем, и иные советские персонажи (например, узники 
концлагерей) также могут быть показаны с положительной стороны. 
Положительно могут быть показаны и персонажи современной России (чаще 
— женские), если они не связаны со спецслужбами, мафией, криминалом. 
существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные персонажи 
собираются воплотить в жизнь свои антигуманные идеи. 

возникшая проблема: жизнь положительных персонажей, как, впрочем, и 
жизнь целых народов/стран под угрозой. 
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поиски решения проблемы: борьба положительных персонажей с 
отрицательными. 

решение проблемы: уничтожение/арест отрицательных персонажей, 
возвращение к мирной жизни. 

Характерные примеры фильмов: «Сталинград» (1993), «Охота на зайцев» 
(1994), «Враг у ворот» (2001), «Янтарный амулет» (2004), «Подразделение 
Джоя» (2006), «Безымянная женщина в Берлине» (2008), «4 дня в мае» (2010), 
«Урановый рудник» (2010), «Чудеса» (2011), «Наши матери, наши отцы» (2013) 
и др. 


Структура стереотипов фильмов жанра триллера или детектива 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 2014 года, 
Россия/СССР, ФРГ / ГДР/ Германия, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта советских 
персонажей (или несколько получше, если речь идет о современной России), 
роскошные жилища и предметы быта западных персонажей, российских 
олигархов, мафиози (при этом, если герои фильма шпионы, то, находясь на 
территории враждебной страны, они приспосабливаются к жилищным и 
бытовым условиям противника). 

приемы изображения действительности: как правило, несколько гротескное 
изображение жизни людей во «враждебных государствах». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: положительные (пограничники, сотрудники контрразведки, шпионы, 
мирные граждане ФРГ) и отрицательные (те же лица, но советские, 
российские граждане, нацисты). Разделенные идеологией и мировоззрением 
(буржуазным, коммунистическим, нацистским) персонажи, как правило, 
обладают крепким телосложением и выглядят согласно установкам 
источника медиатекста: шпионы могут на какое-то время (до разоблачения, 
например) выглядеть симпатично, но затем обязательно обнаружат свою 
мерзкую сущность... 

Советские персонажи (пограничники, начальники из КГБ и пр.) показаны 
грубыми и жестокими фанатиками с примитивной лексикой, вечно 
нахмуренными лицами, активной жестикуляцией и неприятными тембрами 
истошных — криков... Российские персонажи показаны более 
дифференцированно. 

существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные персонажи 
совершают преступление (нелегальный переход границы, диверсия, шпионаж, 
шантаж, кража государственных секретов, убийства). 

возникшая проблема: нарушение закона. 

поиски решения проблемы: расследование преступления, преследование 
отрицательных персонажей. 

решение проблемы: положительные персонажи 
разоблачают/ловят/уничтожают отрицательных. 
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Характерные примеры фильмов: «23» (1998) и др. 
Структура стереотипов фильмов мелодраматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 1992 года, 
Россия/СССР, ФРГ / Германия/ГДР, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских/российских персонажей, комфортабельные жилища и предметы 
быта немецких персонажей, российских олигархов, мафиози. 

приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескные 
по отношению к жизни людей во «враждебных государствах». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: мужской и женский персонажи с контрастным идеологическим и 
социальным статусом. Персонажи, как правило, обладают стройным 
телосложением и выглядят вполне симпатично. Их одежда, лексика и мимика 
находятся в «среднестатистических» рамках. 

существенное изменение в жизни персонажей: встреча мужского и 
женского персонажей 

возникшая проблема: идеологический и социальный мезальянс. 

поиски решения проблемы: персонажи преодолевают идеологические и 
социальные препятствия на пути их любви. 

решение проблемы: свадьба/любовная гармония, или смерть, разлука 
персонажей. 

Характерные примеры фильмов: «Любовь в Кенигсберге» (2006), «Любовь в 
Санкт-Петербурге» (2009) и др. 


Структура стереотипов фильмов комедийного жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 1992 года, 
Россия/СССР, ФРГ / Германия/ГДР, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских/российских персонажей, комфортабельные жилища и предметы 
быта западных персонажей, российских олигархов, мафиози. 

приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескное 
по отношению к жизни людей из «враждебных государств». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: советские/российские и западные персонажи с контрастным 
идеологическим и социальным статусом. Они выглядят согласно установкам 
источников медиатекстов: советские персонажи (если они, конечно, не 
задумали переметнуться на Запад) показаны вульгарными фанатиками с 
примитивной лексикой, вечно нахмуренными лицами, активной жестикуляцией 
и неприятными тембрами голосов; российские персонажи могут выглядеть 
более дифференцированно. 

существенное изменение в жизни персонажей: персонажи встречаются 
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при забавных/эксцентрических обстоятельствах, при этом либо немецкие, 
либо советские/российские персонажи находятся на чужой территории. 
возникшая проблема: «культурный шок», взаимное непонимание. 

поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
персонажи — преодолевают — идеологические препятствия на пути 
взаимопонимания. 

решение проблемы: взаимопонимание персонажей, окрашенное юмором. 
Характерные примеры фильмов: «Горилла купается в полдень» (1993), 
«Ворота в небо» (2003) и др. 


Наш анализ игровых фильмов, связанных с советской/российской 
тематикой и советскими/российскими персонажами, поставленных в Германии 
/ ФРГс 1953 по 2014 годы позволил нам составить таблицу 1. 


Таблица 1. Игровые фильмы, связанные с советской/российской 
тематикой и советскими/российскими персонажами, поставленные в 
Германии / ФРГ в 1953-2014 годах 


Составитель: А.В.Федоров 


Игровые фильмы, связанные с  советской/российской — тематикой 
советскими/российскими персонажами, поставленные и вышедшие в 
кино/телеэкраны Германии / ФРГ в 1953-1991 годах, т.е. во время существовани 
СССР 
Год пока! Общее количеств Жанры фильмов 
фильмов | игровых фильмо | в -- Е = 
ФРГ, связанных { < ы = й -й- я 
советской/ Е 2 = з Е Е 5 = 
российской темо? ее 2 Е я = ея ё 
1953 1 0 0 0 1 0 0 
1954 0 0 0 0 0 0 0 
1955 0 0 0 0 0 0 0 
1956 1 0 0 0 1 0 0 
1957 0 0 0 0 0 0 0 
1958 3 2 0 0 1 0 0 
1959 2 1 1 0 0 0 0 
1960 2 0 1 0 1 0 0 
1961 0 0 0 0 0 0 0 
1962 4 2 2 0 0 0 0 
1963 1 1 0 0 0 0 0 
1964 5 2 1 0 2 0 0 
1965 3 0 1 2 0 0 0 
1966 3 1 2 0 0 0 0 
1967 9 я 4 0 0 0 0 
1968 1 0 0 0 1 0 0 
1969 2 1 1 0 0 0 0 
1970 4 4 0 0 0 0 0 
1971 1 0 1 0 0 0 0 
1972 1 1 0 0 0 0 0 


| 
> 
(©) 


1973 0 0 0 0 0 0 0 
1974 2 2 0 0 0 0 0 
1975 1 1 0 0 0 0 0 
1976 1 0 0 0 1 0 0 
1977 2 2 0 0 0 0 0 
1978 0 0 0 0 0 0 0 
1979 1 0 0 1 0 0 0 
1980 0 0 0 0 0 0 0 
1981 1 1 0 0 0 0 0 
1982 2 2 0 0 0 0 0 
1983 0 0 0 0 0 0 0 
1984 4 э 1 0 0 0 0 
1985 0 0 0 0 0 0 0 
1986 1 1 0 0 0 0 0 
1987 2 2 0 0 0 0 0 
1988 э 3 0 0 0 0 0 
1989 0 0 0 0 0 0 0 
1990 2 2 0 0 0 0 0 
1991 1 0 1 0 0 0 0 
Всего 66 39 16 3 8 0 0 
(советский 

период) 


Игровые фильмы, связанные с  советской/российской — тематикой 
советскими/российскими персонажами, поставленные и вышедшие в 
кино/телеэкраны Германии / ФРГ в 1992-2014 годах, т.е. после распада СССР 


Год пока! Общее количеств Жанры фильмов 
фильмов | игровых фильмо а 
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советской/ 

российской темой 
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2010 
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2011 2 2 0 0 0 0 0 
2012 1 1 0 0 0 0 0 
2013 1 1 0 0 0 0 0 
2014 0 0 0 0 0 0 0 
Всего 82 47 7 13 4 9 2 
(российски 

период) 

ВСЕГО: 148 86 23 16 12 9 2 


Выводы. Итак, с 1946 по 2014 годы в Федеративной республике 
Германии было снято 148 игровых фильмов, связанных с Россией и русскими 
персонажами. При этом первый из послевоенных немецких фильмов с 
русскими персонажами был снят в 1953 году. Из 148 игровых фильмов 60 — 
копродукция (с Францией, Италией, США, Австрией, Швейцарией, Россией и 
др. странами), а 46 — экранизации российской литературной классики (прозы и 
пьес А.П. Чехова, Ф.М. Достоевского, Л.Н. Толстого, Н.В. Гоголя, М. Горького 
и др.). 

Что касается жанрового спектра этих фильмов, то здесь очевидна 
доминанта жанра драмы (86 фильмов). Далее следуют (в порядке убывания): 
комедии (23 фильма), детективы и триллеры (16 фильмов), мелодрамы (12 
фильмов), фильмы действия (9) и фантастические фильмы (2). 

Из 148-ми немецких фильмов, связанных с советскими или русскими 
персонажами, только 88 рассказывают о временном периоде 1940-х — 1990-х 
годов и начала ХХ] века. В этих 88 фильмах доминирует следующие темы: 
побег, эмиграция русских персонажей на Запад (11 фильмов), шпионаж и 
терроризм (10 фильмов), русская мафия, бандитизм, проституция (10 фильмов), 
страдания немецких персонажей во время второй мировой войны на Восточном 
фронте в первой половине 1940-х годов (7 фильмов), страдания немецких 
персонажей в период советской оккупации Германии во второй половине 1940- 
х годов (5 фильмов), приключения немецких персонажей, попавших в СССР 
или Россию в период 1960-х годов до наших дней. 

Анализируя цифровые данные, можно отметить существенный рост (как 
минимум в 2,5 раза) внимания немецких кинематографистов к 
советской/русской теме в постсоветское время. Так за 45 пять послевоенных 
лет (с 1946 по 1991 год) в ФРГ было поставлено 66 фильмов с советскими и 
русскими персонажами, тогда как за 22 последних года (1992-2014) таких 
фильмов снято уже 82. При сохранении доминанты драмы (39 драм в советский 
период и 47 - в постсоветский) отчетливо наблюдается снижение доли 
фильмов комедийного жанра (с 16 комедий в советский период до 7 - в 
постсоветский) и увеличение числа детективов, триллеров и асйоп (в советский 
период эти жанры в совокупности прослеживаются как основные только в 3-х 
фильмах, тогда как в постсоветский период — ужев 22-х). 

148 игровых фильмов с советскими/русскими персонажами... Много это, 
или мало? Смотря с чем сравнивать. К примеру, в США в советский период 
было поставлено 242 ленты такого рода, а с 1992 года — еще около 150-ти. Но 
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зато — 148 фильмов, это примерно столько же, сколько было снято с 1946 по 
2014 во Франции и Италии вместе взятых... 

Следовательно, интерес к русской тематике в кино ФРГ неслучаен, что и 
понятно — история России и Германии тесно связана, в том числе, двумя 
мировыми войнами, где с обеих сторон погибли десятки миллионов человек. 

Что же касается причин роста числа фильмов с русской тематикой, 
особенно — с современной — именно за последние 20 лет, то рискну выдвинуть 
гипотезу, что на это повлиял значительный приток в Германию советских и 
русских эмигрантов именно в период с 1992 года. Следовательно, внутри самой 
Германии сегодня есть значительная по численности аудитория, 
заинтересованная в фильмах о России и с русскими персонажами: из 
82 миллионов человек, постоянно проживающих в ФРГ, около 6 миллионов в 
той или иной степени владеет русским языком [Русский язык..., 2014]. 

Современный немецкий игровой кинематограф, связанный с 
советской/российской тематикой и советскими/российскими персонажами, 
конечно же, дает более стереоскопичный и реалистичный образ России и 
русских (см., например, «Любовь в Кенигсберге», «Англия!», «Враг у ворот», 
«Ворота в небо» и др.). Однако многим немецким фильмам 1992-2014 годов 
все еще присущ довольно примитивный подход к трактовке событий и 
персонажей, связанных с Россией («Русская рулетка — Москва-95», 
«Трассибирский экспресс» и др.). 
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ОегГесог. Егапсе - Уе5 Сегтапу, 1966. Опесюг Ваоц| Геуу. Зсгеепуутцегз: Реег ЕгапскКе, 
КоБег Счепейе. Асют5: Мошеотегу СПЁ, Нагду Кгасег, Масва МегИ апа о\фегз. Огата. 


Тве Ойбу Сате / Сиегге $есгае. ОЗА-Егапсе-Ка!у-УУез Сегтапу, 1965. Опесогс: 
СрнзНап-Тадае, У!егпег КИиег, Сао Глттатт, Тегепсе Уоппе. Зстеепмтегз: РыШрре Вопуага, 
Тасдаез Сабопе ап4 оегз. Ас‘отз: Непгу Еопда, Кобе Куап, УШюопю Саззтап, Апше Сттаг4 оф, 
Вопгуй, КоБем Ноззеш, К]амз$ Кла$К! апа опегз. ТьгШег. 


Опк@свеп$ Тгаит. У/е5ё Сегтапу, 1965. Опесюг Симег Ота\мей. Зсгеепутйег Гезег Сое 
(5®югу Бу Е.ПозюуеузКу). Асогз: КадоШ№ Уозе], Возе] Зсва ег, Мопщка Веге ап оеге. 
Сотеду. 


Юег 5рюп, 4ег 1 Фе воПе ошег. УУе5ё Сегтапу-Егапсе, 1965. Опесюг Маиисе Габго. 
Зстеепутцег С!ап4де Вапк. Асютз: Вау Рапюп, Разса1 Ре, Восег Напш ап офегз. Рееснуе 
Зюгу. 


ег Ки5споачеп. У’е5ё Сегтапу, 1966. Опесюг Раег Ха4дек (рау Бу А.СпеКВоу). Асогз: 
Магоо{ Тгоозег, Напз Лагау, Майеп ПлеквоР апа офегз. Сотеду. 


Гмуе! СИ уот гоеп Зет / Ап АНа1т оЁ За. УУе5{ Сегтапу-Аизбла-Егапсе, 1966. Опесюг Затту 
Огесй$е]. Зстеепутйег КЛаиз Рег Эсбгешег (поуе| Бу Реег Мотаеп). Астогз: ГАШ Райтег, Сига 
Лиоепз$, Разсае Рей ап4 офег$. Сотеду. 


ег АКе. У\е5е Сегтапу-Веютит-Сапада-ЗууеНапа, 1967. Отесюг ап Зсгеепмлиег Глих ВизсВег 
(зюгубу М.Оок®у). Асюхз : Раш Уефоеуеп, Отзи]а Госкей, Нап Нешпие ОсКо\ апд оегз. Огагла. 
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Юге! Тавге. У/е5ё Сегтапу, 1967. Оиесюг Ебеага Цхепр Ш. Зсгеепмтйег Гео Гебтапи (р!ау 
Бу А.СВеКБоу). Асогз: Егап7 КоПазсй, СЬ5Напе ВгиВп, Негфег Е!е1зстапп ап оегз. Огата. 


1еВ уу Мриб$оуу зргесвеп. УУе$ё Сегтапу, 1967. Отесюг Ко№уоп Зу4до\у. Эсгеепулиег: Лап Мецепз, 
Сега Вапег (рву Бу У.Кавеу). Асюгз: Лоасбит Теесе, Кам ЗоБоа, Кати Ласобзеп ап офег. 
Сотеду. 


Перезпасще шт 4ег Таюа. УУе5ё Сегтапу, 1967. Пиесюг Нага!а РЬШрр. Зстеепутиег Уегпег Р. 
7лбазо (поуе| Бу Нешй С. КопзаПК). Асюг$: ТВотаз Нищег, Мапе Уегзшт, Запау Гедтек, 
Гуап Оезпу ап4 офег$. Огата. 


Пе Гебдеп. УУе5ё Сегтапу, 1967. Отесюг Оз\уа14 оркКе. Эсгеепулиегз: Сега Ко$ег, Е.К.\МУ св 
(рауЪу М.СбоКу). Асюгз УМоШ№апе Епсе|$, Саг| Гапое, АПсе ТгейР ап офегз. Огагла. 


Репзюп Свизеумы. УУе5 Сегтапу, 1967. Пиесюг Вафрь На. Зсгеепмтйегз: Егапй ВааКе, Мего 
Втапдепбиго. Асботз: \МоШапе Клее, Мапа ВтосКефой, ЕпеднсЬ Зсвоеп4ег ап офегб. 
Сотеду. 


Оег Веубог. У’е5Е Сегтапу, 1967. Опесюг Симау Кидо ЗеПпег (р1ау Бу М.Со20]). Асфогз: 
АШеа ЗсшезКе, Ки Наизтеег, Саи 1а Вго47тзКа апа оегз. Сотеду. 


аз зспуеф5све Яжмт@аВо!. У’ е5ё Сегтапу, 1967. ПОнесюг ап зсгеепутйег  Оетвага 
КПиоепбегю (5огу Бу А.СреКБоу). Асют5$: Напз юасвий Кеш, ЕШеп ЗсБулегз, Вадо№ Уозе] 
ап4 оегз. Сотеду. 


Оег То4 4е5 Гуап Пубев. У’е5ё Сегтапу, 1967. Опесог Напзоии ег Неуте. Зсгеепуутцег 
Агеаг Адатоу (${огу Бу Г.То|5юу). Асюгз: ЛисН МасВо$$, Лозейпе Зспий-Ргаззег, Ловаппа 
ГлеБепешег ап4 оегз. Огатла. 


Тгасо@е аиЁ дег Уа24. УУе5{ Сегтапу, 1968. Опесфог Сеграга КПпоепБего. Зстеепмтйег Гео 
Гертапп (р!ау Бу А.СБеКроу). Асфогз: Ейсв ЗспеЦо\, Кагт Ваа|, Апагеа Лопаззоп ап4 о{егз. 
Меюагата. 


Оег ещее Саве. У/’е5ё Сегтапу, 1969. Опесог ап4 зсгеепутйег Зфатау ВагаБаз (${огу Бу 
Е.БозюуеузКу). Асбогз: Ло7еЁКгопег, Сащег Маск, Впеще ЗКау апа оегз. Сотеду. 


Зоеп$ Баг. У\Уе5ё Сегтапу, 1969. Пиесюг Егп$ё Сипфег  (рау Бу М.Сбобу). Асюз Сиппе| 
Вгозбот, ОШ Вгапибеге, Сепгаа Ей4В ап овегз. Огата. 


Егуфе ГлеБе. УУе5Е Сегтапу, 1970. Оиесюг ап@ зсгеепутиег МахпиШап Зсбей ($юту Бу 
Т.Тигоепеу). Асогз$ Лори Мош@ег-Вго\уп, Ротииаие Запда‚ МахипШап ЗсНе| апа оеге. 
Меюагатла. 


Мепбевеп. УУе$ Сегтапу, 1970. Отесюг Еги7 ОтсеНег. Эсгеепулиег Георо!4 АШ5еп (ру Бу 
М.богку). Асюгз: ОШасН Наярь, Сищег Маск, Сищег ЭгасК апд офегз. Огагла. 


Уванпй: её Коза. Егапсе - \\е5ё Сегтапу, 1970. Отесюгз ап эсгеепумщегз: Леап-Глас Содага, Леап- 
Р1ате Согш. Асфогз: Ууез АЮпзо, ЛШе Вецо, ЛГеап-Глас Сода14, Леап-Рлегге Согш ап оФегз. 
Огата. 


О 0-2-АЙге. УУезё Сегтапу, 1970. Ппесюг Водо Маззегабег. Эстеепулйегз: Нап Плаег 
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ЭсргееБ, Напз-Сеоге ТШете. Асюгз: Мисвае| Оесеп, Саи Фа У/едекта, Плаег Ерр!ег ап оегс. 
Огата. 


Пе Мивег. УУе5ё Сегтапу, 1971. Онесюгз: У/о№апе М. Зсвуледгалк, Егапк Раблск УесКе|. 
Эсгеепулиег Вецо ВтесйНЕ (зюгу Бу М.Сожу). Асюгз: Забте Апагеа$, Мошса ВЛефеи, Едив 
Сеуег ап офегз. Огагла. 


УУ.В. - Ищете огоапита. УУ.В. - Пле Мученмеп 4ез Огоап15ти$. Охоа\м1а - УУе${ Сегтапу, 
1971. Отесюг ап зстеепуущег Пизап МакКауе]еу. Асюгз: МПепа Огау1с, Гуса У14о\!с, Лагода 
Ка|орег ап4 оегз. Сотеду. 


Ебсаре ®ю йе Зип. 15гае! - Егапсе - УУе${ Сегтапу, 1972. Оиесюг ап4 зсгеепулйег Мепанет Со]ап. 
Ас{огз: Галгепсе Нагуеу, озерЬше Срвар|п, Га Кеагоуа, Лови т@ап4 ап4 оегз. Огата. 


КгапКеп5аа! 6. УУе$ Сегтапу, 1974. Опесюг ап зсгеепутиег Кай ЕгасНитапи ($оту Бу 
А.Срекроу). Ас‘отз: Нейпи Опа тоег, ЗеЁп \У/1ооег, Га|тап ГебтазВ ап4 оегз. Огата. 


Пе Моме. У\е5ё Сегтапу, 1974. Опесюог Раеег Гадек (р1ау Бу А.СпеКкроу). Асогз: Гоа 
Мибе!, Негтапп Газе, Напз Мабпке ап4 оегз. Огатла. 


Мев@ 5огой. Егапсе-Аизила-З\у2е]апд-УУе$ Сегтапу, 1975. Опесюг Зсгеепутиег 
Кобе Вгапдаи. Асюгз: Каппипа НагтогЕ, Гогепта Сегием, Р1егге Уегшег, Уегпой о све 
ап офег$. Огата. 


ОШотоу$ Глере. УУе5ё Сегтапу, 1976. Опесюг Саи Раег У! и. Зсгеепутиег Мапйеа Влеег 
(поуе! Бу 1.Сопсвагоу). Асфогз: УоШап» Кестапи, Негбем Восйег, Ловаппа ЕТфачег ап4 
оег$. Мео4гатла. 


Сго$$ оГ гоп. ОК - У\е$ё Сегтапу, 1977. Оиесюг бат РесКшраВ. Зсгеепутцег$: Лаз 1. 
Еруешт, Латез НатШоп, У/аКег КеПеу (поуе! Бу УШ НешисВ). Асогз: Латез СоБагт, 
МахпиШап ЗсВей, Гатез Мазоп апа офегз. Огатла. 


О!е Эатопеп. Аиз@ла - У\е5ё Сегтапу, 1977. Опесюг Саи Раег \М\Е. Зсгеепутиег Георо!4 
АБ5еп (поуе| Бу Е.ДозюуеузКу). Асюг5: Мапа \!Мпитег, СВи5юрЬ Вапег, Наппез Меззетег 
ап оегз. Огатла. 


Спа|е Мий и. ОК- У\е${ Сегтапу, 1979. Отесюг Ласк Со14. Зстеепутиег Кейв \!змегпоц$е (поуе] 
Бу Впиап Егеетап@е). Асюгз: Оауа Нетти$, Зат \У/апатакег, Лепте Гли4деп ап офегз. 
ТргШег. 


ег 1еБепае Гесвпат. УУе$ё Сегтапу, 1981. Опесюг Ово ЗЭсКепк (р1ау Бу Г..То]5юу). Асюгз: 
ГлКаз Аттапи, Нации ВесКег, Нешти Гобпег ап4 оегз. Огата. 


Оег Мапи аш 4ег Маиег. УУе${ Сегтапу, 1982. Пиесюг Кешвага На. Зстеепутиег Раег 
Эсппе4ег. Асфогз: Мага МиПег-У/еуегпвасеп, Ллае Сагтеп, Тоже Кешег ап4 оегз. Огата. 


Маснеа$У1. УУе5{ Сегтапу, 1982. Пиесюг Лгоеп СозсН. (рву Бу М.СогКу). Асюгз: НештиаЕ Вгазсй, 
Аппа Непке|, Виоше Лаппег апд офегз. Огагла. 


Оег Ваг. У’е5ё Сегтапу, 1984. Опесюг ап4 зсгеепутйег Доп АзКанмап (р1ау Бу А.Сфекроу). 
Ас{огз: Напз Р&ег НаПЦ\уасН$, ЕПзаБе Ка, Напз Масбш апа оегз. Сотеду. 
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Га П1агопе ди Ги. Егапсе-З\у2еап@-УУе$ Сегтапу, 1984. Опесюг ап4 зсгеепуутцег 
Еисрага Оетбо. Ас‘огз: МиеВе! Рассой, Аюхуа Глебзкша, ГезПе Сагоп, Глу ОШтапи ап оеге. 
Огата. 


Юге! Эспууееги. УУе5{ Сегтапу, 1984. Опесог ап4 зсгеепутиег ТБотаз Гапово (р!ау Бу 
А.Сфекроу). Аст: НШпаг Валтапи, Лого СидтаВа, \Ма[ег Ларе” ап4 оег$. Огата. 


Вазрийп - Огоеп ат Йагепво{. УУе$( Сегтапу, 1984. Опесюг Егпё Нофачег. Зсгееплугегс: 
Егп${ НоФачег, С.М. ЗВейапа. Асюгз: А1ехапдег Соще, ОзсЬ1 Кагпаф, Мапоп Вегоег ап4 о{фегз. 
Огата. 


Юге! Эспууе$еги. УУе5ё Сегтапу, 1986. Пиесюг ап@ зсгеепутиег Реег Меш (рау Бу 
А.Срекроу). Асютз: Еаив Сеуег, Согшпа КисвВой, Лайа Гатре ап4 оегз. Огатла. 


МазсвепКа. У\У’е5ё Сегтапу-ОК-Егапсе-Ей]апд, 1987. Опесюг Лора Со145зсБимай. 
Эсгеепутцег они Монитег (поуе! Бу У.МафбоКоу). Асютз: ша ВгооК, Сагу Е№№ез, Зиппу! 
Мейе$ ап4 оегз. Огата. 


аз Тиеваиз. УУе$Е Сегтапу, 1987. Онесюг ап4 зсгеепулиег Реег Сое4е| (поуе! Бу \МоШапе 
Корреп). Асфогз: СвизНап Ооегтег, Оно А. Виск, Напз Еабег ап4 оегз. Огатла. 


Ладотете т Вейт. УУе$ё Сегтапу-0ЗА, 1988. Отесюг Гео Репп. Зстеепуутцег$: [ео Репп, юзвиа 
Зшс1ат. Асюгз: Мат ЗВееп, Неш7 Ноеп1е, Лаба Зреае|, Зеап Репп ап4 оег$. Огата. 


Тезйтопу. Эептац-НоПапд-Зууедеп-УУе$ё Сегтапу-ОК, 1988. Отесюг Топу Ратег. Эсгеепмлиег: 
Топу Ратег, Рау1А Ва4Кт. Асюгз: Веп Кшезеу, ЗВегу Вашез, Маздаеп Аздайв ап офего. 
тата. 


Анапа. УУе5{ Сегтапу, 1990. Птесюг ап4 зсгеепутйег ЛосВеп В1сШМег ($огу Бу А.СВеКВоу). 
Асгогз: Афен Еопей, УоНагитзсв, КоЁ ПИ» ап4 офег$. Огата. 


Гепт: ТВе Тгат. Нау — Егапсе - У\е5ё Сегтапу - Аизбла, 1990. Птесюг Папмапо Раптаиу. 
Зстеепугцег$: Папмапо Паптат, Е\ую Олсса РаШ. Асют5: Веп Кше$еу, ГезПе Сагоп, 
Ротиаме Запда ап4 оегз. Огата. 


МозКаи — Ребе НЮ. Сегпапу, 1991. Отесюг Леп$ Са ЕШегз. Зстеепущег Леп$ Сай ЕШег$ (поуе! Бу 
\Уепед1с( Етоееу). Асюгз: Лап ВисхусКь, Непгук В1%а, ог! ВисбгасКег ап4 офегз. Сотеду. 


СогШа Ва@ез а М№0п. Сегтапу-Уисо$ау!а, 1993. Ппесюг ап зсгеепутйег Пизап 
Макауе]еу. Асютз: Зуеютаг Суео\с, Апиа Мапстс, АМехапага Копп» ап4 офег$. Сотеду. 


Тве шпосепе. Сегтапу-ОК, 1993. Пиесюг ори ЗсШезшеоег. Эстеепулиег 1ап МсЕ\у’ап. Асюг: 
Ап®опу НорКиз, [забеПа Коззейии, СатрЬейП Зсой апа др. Огата. 


Зоттеграуе. Септапу, 1993. Онесюг ау! МочсЩаг-Затога1 (рву Бу М.Согку). Асюгз: Топю 
Агапг?о, УоШапе Агрз, СабмеЙа Вадига ап4 овегз. Огагла. 


ЭЗбаНпогаа. Сегтапу, 1993. Отесюг озерь УП5талег. Зстеепутцегз: Лагоеп Визсвег, СБизорь 
Еготит, Лобаппез Нее, Лозерь УП$талег. Асют5: Ротичаче Ногу, ТВотаз$ КгесЬтапи, 
Тоспеп №сКе! апа оег$. Огатла. 


У\еВпег - О ипег7АВе СезсЫсШе. Септапу, 1993. Пиесюг ап зсгеепулиег НешисВ Вгеоег. Асюгб: 
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асн ТиКиг, Неш7 Валтапи, Нешли{ Абпег, Сеппаду Уепоегоу ап4 оегз. Огатла. 


Назепуаза - Уог 1ащег Кеаопей 21 е5 Кеш ЕгБагтеп. Аизй1а-Сегтапу, 1994. Оиесюг апа 
эсгеепмтйег Апагеаз СтаБег. Асютз: ЕШледе ПтаП, Кашег Есоег, ОПуег Вгоипиз ап оегб. 
Огата. 


Визап Вошейе - Мо$соум 95. Сегтапу, 1995. Опесог МепаВет Со]ап. Эсгеепутиег Апаге1 
Запзопоу. Ас{огз: Вагага Сапгега, Гасб1 Моу, ОПуег Вее4, Мапа ЗнакзВта ап о'еге. 
Сотеду. 


ег еде Кипег. Сеппапу, 1996. Опесюг Адо У/шКе|тапи. Эсгеепулиег Майтаз ЗееП». Ас{юогз: 
51551 Рег поег, Зегоеу СагтазВ, Нап$ Мат Зйег, Сеппаду Уепеегоу ап4 оегз. ТЬгШег. 


Зо шейё Егаи Убаабапууа. Мопа М. - МЕ деп УуаЙеп етег Егаи. Сегтапу, 1996. Отесюгз: Слщег 
Енедисв, Егап7 ЛозеР СоиПеБ. Асю: Зипопе ТвотаПа, Кесппатаз Адотай$, Нап$-О\е 
Ваиег, Сеппаду Уепсегоу ап офегз. Огата. 


Тве У/непо оп Фе У\а!. ОК-Сеппапу, 1996. Отесюг Реег ЗтИН. Эсгеепулйег Раблск Маат@е. 
Асюгз: Гепа Зое, Магит СЛуп Мштау, ВШ Ржегзоп, Сеппа4у Уепсегоу ап4 офегз. ТргШег. 


Ай Еогсе Опе. ОЗА-Сегтапу, 1997. Опесюог \оШапе Раегзеп. ЗЭсгеепутиег Апаге\м У. 
Мано\е. Асютз: Нагизоп Еот4, багу Отап, С]епп С]озе, Апагеу Птуой, Пуа ВазКш, О[ее 
ТаЖагоу ап4 офегз. Асйоп. 


Нозе У\У/мет5. Егапсе-Сегтапу-0ОЗА, 1997. Опесюг Пау1 Огигу. Зсгеепмутиег Тгоу 
Кеппеду-Магип. Асюг5: Киоег Наиег, Мат ЗВееп, Мах уоп Зу4до\ апа оегз. Огата. 


Пе КаиКа$15еве МасвЕ. Сегтапу, 1998. Опесюг СотФап Масео. Асфогз: Кобе ЗсыаескКе, 
Па\1а Тазсб\/ И, УМ шёлед ОС]Лахедег ап офегз. Огатла. 


23. Сегтапу, 1998. Отесюг Напз-СризНап Эс. Эсгеепумегз: Масвае! Глекше, Миерае] 
Слнпапп. Асюгз: Ац2и$Е Оле, Еаап Визсв, Олщег Гап4иг1$ ап офегз. Тег. 


Ногу 15 Маде аё №0. ОК-Егапсе-Сегтапу-Ейапд, 1999. Пнесюг ПККа Логу-Гавит. 
Эсгеепмл ег: Раймск Аплоз, Леап-Рлегге Согш. Асюгз: ВШ РиШтап, Шепе Ласоб, Одо Клег апа 
офегз. Сотеду. 


Ктаег дег Зоппе. Сеппапу, 1999. Отесюг АсВии Веппише (рву Бу М.боКу). Асюгз: Епка Р1аваг, 
Мисевае! НеКач, Ку Зре15ег ап оегз. Огата. 


Э‘ап ВесКег - ЕсШе Егеипде. Сеппапу, 1999. Ппесюг Казраг Не1деасВ. Эсгеепулщег Магип Киазег. 
Асюг;: Нешт Ноепе, Ко Хасвег, Мапт Атткпесвь, Сеппаду Уепоегоу ап оегз. Трийег. 


Ратопеп. Сегтапу, 2000. Оиесфог Егапк СазютЁ Эстеепутщегз: АБег Сатиз, Егапк СазюгЁ 
(поуе! Бу Е.РозюуехзКу). Асбютгз: Кафгт Апзегег, Непгу НибсВеп, Непамк Агп$ ап оегз. 
Огата. 


Епоапа! Сеттапу, 2000. Отесюг АсНит уоп Вогтез$. Зсгеепмтйез: Кагт Азмот, Аст уоп 
Вогиез. Асюгз: 1уап Зруедоу, Мегаб Мипате, Спирап Кватафоуа ап4 офегз. Огата. 


Аюпо Саше а 5рег. ОЗА-Сегттапу-Сапада, 2001. Отесюг Гее Татавог1. Эстеепулиег Магс Мо$$ 
(поуе] Бу Гатез Райегзоп). Асюгз: Моггап Егеетап, Мотшса Роцег, Мисвае| \У/тсой, Кау! вуапоу 
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ап офлегз. ТриЙег. 


Епету а бе Сае5. ОЗА-Сегтипау-ОК, 2001. Птесюг Леап-Ласдиез Аппаи4. Эстеепулщегз: Леап- 
Тасдаез Аппаи4, А1ат Содага. Асюгз: Ладе Га\м, Ед Нагиз, КасВе| \\е157, Лозерь Е1еппез, ВоБ 
НозКииз, [уап ЗВуедоу, Сеппаду Уепоегоу апд офег. Огагла. 


Тсе Р!апе. Сегтапу, 2001. Отесюг Кешег Зспопе. Асюогз: За ЗВитопо, Ллатез О'ЗВеа, Уаегу 
МЩКо1аеу ап4 оегс. $с1-Р1. 


Маудау! Обе а Вовег Зее. Сегтапу, 2001. Отесюг У/егпег Мазеп. Асютз: Кач Го\/зсВ, [от 
Гей с, Вегпа З{есетапи, Сеппаду Уегпоегоу ап оегз. ТЬгШег. 


Тве Ошеюе. Егапсе-ОК-Сегтапу, 2001. Оиесюг ап зсгеепутйег Зегоеу Во4гоу. Асюгз: 
Вгепда ВаККе, Зегоеу Водгоу, Еиоепу Гатагеу, Ула4пии МазБКоу ап4 оег$. Огатла. 


Везиггейопе. Кайу-Егапсе-Сегтапу, 2001. Опесюгз: Раоо & Ущопо Таулап1. Зстеепуутцег 
Раою Тама (поуе| Ъу Г..То!$0у). Асюгз: Зета Косса, Типоу Реасв, СесЦе Во! апа 
оег$. Мео4гатла. 


ТаКтФ 514е5. Егапсе-ОК-Сегтапу-Аиз@ла, 2001. Опесюг: 156уап З7або. Утцег Копа!4 
Нагуоо4. Асюгз: Нагуеу Кене|, З4еПап ЗКагзеага, Могих В]ефгеи, Оез ТафаКоу ап@ о{егз. 
Огата. 


Оег Типпе!. Сегтапу, 2001. Отесюг Во|апа Зизо ЕВасЩег. Эсгеепулйег ЛоНаппез \/. Ве Асюг: 
Нешо Еегсв, №Мсоейе Ктебих, ЗеБазнап Кос ап офегз. Огатла. 


Эосюг ИЙмха20. ОК-Сегтапу-0ЗА, 2002. Оиесюг Сласото Сатрлю{й. Зсгеепутйег Апаге\ 
Ра\мез (поуе! Бу Вог15 РазегпаК). Асфогз: Кеша Кию|Н@еу, Зат МеШ, ВШ Раегзоп ап4 офегб. 
Огата. 


К-19: Тве УУАо\утакКег. ОК-ОЗА-Сегтапу-Сапа@а, 2002. Пиесюг Кафгуп В1еею\. 
Зстеепугцег$: Г.0и1$ Мо\мта, Сризюрбег Ку. Асютз: Нагибоп Еот@а, Глат Меезоп, ВауП 
1зуапоу, Геу Ргугипоу ап4 оег$. Огата. 


ВоПефай. ОЗА-Сегтапу, 2002. Опесог Лобп МсТ1егап. Зсгеепутиег \У/Иат Нагивоп. 
Асогз: Сриз Кеш, Леап Вепо, ОТе> ТаКагоу ап оегз. Зс1-Е1. 


Тье Зит о! АП Ееаг5. ОЗА-Сегтапу, 2002. Оиесюг РЫЙ Аеп Во и5оп. Эсгеепуутиег Раз 
А{апаз1ю (поуе| Бу Тот СЛапсу). Асюг5з: Веп АМеск, Могсап Егеетап, А1ап Ваез, Геу 
Ргузипоу, Еиоепу Гатагеу ап4 оШегз. Асйоп. 


Тре Уесог ЕЙе. Меуу Иеаапд-Сегтапу, 2002. Опесюг Епоё СризюрВег. Зсгеепутйег Тап 
МсЕадуеп. Асютз: Сазрег Уап Пуеп, Саегте Охепего, ша Охепбего ап4 оегз. ТгШег. 


Сае 0 Неауеп. Сегтапу, 2003. Оиесог Уей Не|тег. Зстеепутцег$: Уей Нетег, Сог4дап 
Мг. Асотз: Уаегу МЩо|аеу, Мази МаКВца, Одо Клег апа оегз. Сотеду. 


ег резюШепе Мопа. Сегттапу, 2003. Отесюг ап зсгеепулиег ТВотаз ЗИЦег. Асютз: Вио| Чпе|, 
Газа Магетек, Плейтаг Ваг, [уап ЗНуедоу ап оегз. Сотеду. 


сшег. Сеппапу, 2003. Отесюг Нап$-СЬ5Нап ЗсВи. Эсгеепулиег: МасБае! Сайтапи, Напз- 
Срл5Нап Зсриа. Асюгз: Апагте] Согак, Гуап ЗНуе4доу апа др. Огатла. 
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ОшсК5апа. Егапсе-ОК-Сегтапу, 2003. Опесюг Лонпи МасКепе. Зстее\утйег$: Пезтопа 
Гоу’деп, Типоу Ргазег. Асют$: М1свае| Кеаоп, МисВае| Саше, лайв Соагёсве ап о{егз. 
Огата. 


Хаскептое. Сегтапу, 2003. Отесюг ап зсгеепулиег Найти Зсвоеп. Асю: Еопап Глказ, Мане 
7ле|сКе, [уап ЗВуе4оу ап овегз. Огагтла. 


Баз Ветуеташшей. Сеппапу, 2004. Отесюг Саб КибасВ. Эсгеепумлйег Зие ЭсВ\егш уоп Кго$1еК 
(поуе1 Бу Раег Ргапее). Асю: Мипе| Ваитеег, МиеВае] уоп Аи, Мегаб Мпи4те апд офегь. 
Отата. 


ВЁпасапоег. Сегтапу, 2004. Отесюг Вегпа За пе. Эсгеепулиегз: Нели ОилаБа, Веги Зав пе 
ап4 оегз. Асюгз: ЕЮсагда Катипке, Ротилачце Ног\у7, Мапа Коег, Сеппаду Уепоегоу апд 
офегз. Огагла. 


Тве Воигпе Зиргетасу. ОЗА-Сегтапу, 2004. Отесюг Рау Отеепотазз. Эстеепутиег Топу 
ОШоу (поуе1 Бу ВоБем Гат). Асогз: Май Ратоп, Егапка Ройеме, ОКзапа АКтзта апа 
оег$. Асйоп. 


Опке! У/ап]а. Сегтапу, 2004. Пгесог ап зсгеепутйег Вагфага Егеу (рау Бу А.Сфекроу). 
Асют$: Кашег Воск, Неа Отиите, Твотаз Ной7лтапи ап@ оегз. Огатла. 


Тье МесвашК. Сегтапу-ОЗА, 2005. Оиесюг орЬ Глидэтеп. Зсгеепутйегз: Вгуап Е4\уаг4 
НШ, Оорь Гладэтеп. Ас‘ог$: Борн Глиаэтеп, Веп Сго5$, ОП\а Гее ап4 оегз. Асйоп. 


Маспа$У. Сеппапу, 2005. Птесюг ап зсгеепмутйег Наг Элит (ру Бу М.Оогку). Асюгз: Напз Реег 
НаП\масв$, Е ег Зсб\’етз, \У!оШапе М. Вачег апд офегз. ПОгагла. 


Ое Зр@егт. Сегтапу, 2005. Опесюг Етфага Вле45регоег. Зсгеепутиег Еге4 Вгешегздотег 
(5бюгу Бу Е.РозюуеузКу). Асютз: Наппеютге Е!5пег, Егуш З{етваицег, Мша Рейт ап оегз. 
Огата. 


Тве Уйе Соипе$$. ОК-ОЗА-Сегтапу-Свта, 2005. Опесюг Латез [уогу. Зсгеепуугцег 
Кагио 1$1е1го. Асбюгз: Карн Е1еппез, Мабазра Влсваг45оп. Огатла. 


УУШепЬгосКк. Сегтапу, 2005. Опесюг Апагеаз Огезеп. Эстеепутцег$: СвизюрьЬ Неш, ГаПа 
Зиеег. Ас‘огз: Ахе| РгаШ, шкКа ЕмедсВ, Аппе Кайе-Ро[е ап4 оег$. Огатла. 


Еау Сит. ОЗА-Сетпапу, 2006. Пиесюг ап зсгеепулйег На| НагИеу. Асютз: РагКег Розеу, 
р.].Мепае|, Глат Ащеп апа офегз. ТыгШег. 


Соепе Йейеп. Сеппапу, 2006. Птесюг Реег ТВогу\уаи. Зсгеепутиегз: АПехапаег М. Катей, 
Раег Трог\уайв. Асюгз: \Уо{ап У/Шке Моби, ОпК Вепе41с®, \оМ Ко, Сеппаду Уепоегоу 
ап4 оегз. Сотеду. 


Г'еюйе аи з0о!4аё. Егапсе-Сегтапу-А ваш ап, 2006. Опесюг СблзюрБе 4е РопйПу. 
Эсгеепутцег$: Кии ТиКы, СЬизюрБе 4е РопЯПу. Асюогз: Засва Воиг4о, Райлек СБачуе|, 
РЫШрре Саифеге. Огата. 


Лоу ОГ 0п. ОК-Сеппапу, 2006. Пиесюг Вес Тгау15$. Эсгеепмгиегз: Вес Тгау15$, Козетагу 
Мазоп. Асютз: ЕЯ Зюррага, Тот ЗсВИпе, Вегпаг4 НШ ап4 офегз. Огагла. 
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Еше Глебе т Кошезег. Сегттапу, 2006. Опесюг Раег Кавапе. Эсгеепулиегз: \МоШапе Втеппег, 
Раег Карапе. Асюгз: \МоШапе Зваитрь, Сврап Кватабоуа, Гуап ЗВуедоу ап овегз. Меюдгагла. 


Виппто Зсагед. Сеттапу-ОЗА, 2006. Птесог ап@ зсгеепмтйег \!аупе Кгатег. Асюгз: Рай| 
\У/аЖег, Сатегоп Вт1е1&, Уега Еагпиеа ап оегз. Огатла. 


Ете За уу“ егрге5$ё, Сегтапу, 2006. Отесюг ДошииК ОтаЁ Зсгеепмтйегз: Во Вазедо\м, РошиикК 
Ста. Асюгз: О\ууе КосКк1зсВ, М15е| Майсемс, Ла ВЙапКепбиго ап офегз. Тег. 


Уаене. Сегтапу, 2006. Отесюг Вией Мо[ег.Зсгеепущегз: МПепа Ва1зсв, Ша НаПег. Асюгз: Азаа 
Вагек, Оеу14 Зилезохи, Вшо! Опе! апд офегз. Огагла. 


Утег ТосШег. Сеппапу, 2006. Птесюг Вашег Каийтапп. Эсгеепмуег Са ВЛачей (поуе! Бу шоег 
АГШуеп). Асюгз: Растаг Мап7е|, Тма ЗШе! ап офегз. Огата.. 


Ап 4е Сгеп7е. Сегтапу, 2007. Пиесюг Отз Есоег. Эсгеепулиег ЗеЁп Ко!4и7. Асюз: ЛасоБ 
Мабсвепт, Вегпадейе Неег\гасеп, Мах Елетей апа др. Огата. 


Восвед. Сегтапу-№шеап49-ОК, 2007. Оиесюг Ки Куап. ЗЭсгеепуутцегз: Оегек Воуе, Еатоп 
Епе|. Асюгз: Рау Неар, А1ап Зту@®, Зерцеп Рог ап оегз. Сите Сотеду. 


Те Беа апа Ге о! ВоББу 7. ОЗА- Сеттапу, 2007. Оиесюг Лови Нег2#е4. Зсгееплгиегс: 
ВоБ КгаКо\ег, АПеп Га\тепсе. Асюогз: Рам \!аШЖег, Гаигепсе Е1зНбигпе, ОШес ТаКагоу апа 
офег$. Асйоп. 


Гаску Уои. ОЗА-Сегтапу-Аиз@гаНа, 2007. Опесюг Сигаз Напзоп. Зсгеепутиег$: Ейс Ко, 
Сиги$ Напзоп. Асюгз: Емс Вапа, Оге\у Ваггутоге, Кобен ОиуаП ап4 оегз. Меюагатла. 


Маспи! ао. Септапу, 2007. Пиесюг ап@ зсгеепутиег Апоё]а ЗЭспапейес (р1ау Бу А.СБекБоу). 
Асют$: Ка Хей, Мат Ногу, Апое@а Зсвапеес ап4 оегз. Огата. 


Пе Зраег. Сегтапу, 2007. Оиесюг ап зсгеепмтйег Зебазиап Влешек. Асюгз: Зебазнап 
Влешек, Улае Ве ау Оетдоу, №ше! Сепша Оепидоу. Огата. 


У\аг ап4 Реасе. Кайу-Егапсе-Сеппапу-Киз$а, 2007. ОПтесотгз: Кобей Погибени, Вгепдап 
Ропи5оп. Эсгеепуткегз: Гогепто ЕауеПа, Еписо Медой (поуе! Бу Г.То1$0у). Асогз: Аехапдег 
Веуег, СМетепсе Роезу, А]е5з1ю Вот, Ма|сони МеВо\еП апа оегз. Огатла. 


Апопута - Еше Егаи ш Вет. Сеппапу, 2008. Опесюг ап зстеепутйег Мах ЕагфегоскК. 
Асют$: Ма Ноз$, Еисепу 514, пла Негтапи ап4 оегз. Огата. 


Пе Егаи аи$ дет Меег. Сегтапу, 2008. Птесюг ап4 зсгеепулиег №МКоалз З4ет уоп КапиепзК1. Асюгз: 
Апда КПпе, Уа[ег Ктеуе, ОлсВ ТиКиг ава обегз. Тег. 


Ге $епсе 4е Готпа. Веюпит-Егапсе-Нау-Сегтапу, 2008. Отесюг$ ап Зсгеепмтиегь: Леап-Репе & Глс 
Рагдеппе. Асюгз: Аца ПофгозВ1, Легепме Кешег, Еаблтло ВКопе1опе, Ащоп ЛакоУеу, Опеогу 


МапакКоу ап4 оШег$. Огата. 


Тгапзфенап. ОК-Сегтапу-Зраш-Г4ь 2008. Птесюг Вга4 Апдегзоп. Эсгеепулйег: Вга4 Апдегзоп, 
М Сопгоу. Асютз: Уооду Нагте!5оп, ЕтЙу Могтег, Веп Кте$еу ап офегз. 'Трийег. 
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Юигсв Фезе МасВе Сепптапу, 2009. Птесюг ап4 эзсгеепулиег Ко ЗПБег. Асюгз: Кафагта ВоБт, 
ОПуег ЗюКо\зК1, Тип Веготапп ап4 овегз. Огатла.. 


Еюо ш @е Масйе - Раз Опо@сК уоп Обе) тоеп. ЗууеНапд-Сегтапу, 2009. Птесюг ТШ Епдетапп. 
Зсгеепулиегз Поп Вобтеег, ТШ Епдетапп. Асюгз: Кеп Рикеп, Сва|ойе ЗсВ\’аБ, Забте Типоео 
ап офегз. Огапла. 


Ете ТлеБе ш 56. РеегзБиго. Сегтапу, 2009. Опесюг Оепп!$ Зайп. Эсгеепутцег Виеше 
ВюБе!. Асогз: У@епе №ерал$, Майт Еее, №Мсое Неейег$ ап4 оегз. Меодгата. 


Гай $юеё от $ргАпо4е5. Зууедеп-ОЭептагк-Сегтапу, 2009. Пиесюг Раше|! АШе4зоп, 
Эсгеепутцег$: ЗНех Гагззоп, (ЛЕ КуБего. Асбогз: Миевае! Муду15, Моопи Карасе, Гепа Епаге 
ап оегз. ТгШег. 


ЗВооЕ Фе Вике. Сегтапу, 2009. Опесог Зербеп Мапие]. Зсгеепутйег Твотаз Лабп. Асфогз: 
З{ерНеп Ва!4\ли, Вейша /питегтапи, Тботаз Неште. АсНоп. 


ТЫск аз ТШеуе5. ОЗА-Сегтапу, 2009. Опесюг Миит Ге4ег. Зсгеепутйег Те НитрИгеу. 
Асогз: Морган Фримен, Антонио Бандерас, Раде Шербеджия, [уап РебгазЬтох, У1сог 
ВотсВеу, №скоау Надлттеу ап4 оегз. ТргШег. 


З‘баг Тгек. ОЗА-Сегтапу, 2009. Пинесог 7.7. АБгапз. Зсгеепутиегз: КоБемю Отс, Ах 
Кинилтап. Асюг5: СЬи$ Рше, Хасвагу Оцию, Зптоп Рес». Зс-Н. 


Оеа Васе 2. Зои АйЙ1са — Сегтапу, 2010. Оиесюг Кое! Веше’. Зсгеепутиег$: Раш \\.5. 
Апдегзоп, Топу СлеПо. Асютз: Гаке Созз, Гаигеп Сорап, Зеап Веап. Асйоп. 


Со У\№е$ - Егетей ит ]е4еп Рге5. Сегтапу, 2010. Оиесог Апагеаз ГлиКе. Зсгеепутиегс: 
МанНаз РасНё, Раше| Мапи. Асюгз: Зегое] Моуа, Егап7 Ода, Егеденск Га ап4 оегз. Асйоп. 


Нииеог. Сегтапу, 2010. Пиесюг ап зсгеепутцег Апа ЕеПсла ЗсшмеНиси. Асогз: Магта 
\!е15, Лакоь Корп, МазВа ТоКагеуа. Звок | Огата 


Трье Га5$ё ЭаНоп. Сегтапу-ОК, 2010. Ппесюг Миерае! НоЁлап. Зсгеепутиегз: МеВае] 
НоЁйпап, Лау Рагшт. Ас{огз: Нееп Митеп, Латез МсАуоу, СпизюрНег Р\иитег ап оеге. 
Огатша. 


Ро|. Сегтапу-Аизила, 2010. Оиесог ап зсгеепмтйег СБлз Кгалз. Асюгз: Раша Веег, Едгаг 
Зеее, Табе! Ти15К ап4 оегз. Огата. Латез Отеег. Ас{югз: ласке Срап, Атбег УаПейа, ВШу 
Вау Сугиз ап офегз. Асйоп. 


4 дня в мае / Утег фазе пп Ма!. Сегтапу-Визча, 2010. Оиесюг ап4 зсгеепутйег Аст уоп 
Вогтез. Астогз: АШеКзеу Са5Коу, МегаБ Мила7те, Магат ВгатБасВ ап оегз. Огатла. 


ег Огапего. Сегтапу, 2010. Отесюг Огог ХаВау1. ЗЭсгеепутиегз: Напз-\егпег Нопец, 
ТВотаз ЗсНи]7. Асогз: Ушхеп7 Клеег, Ма4а ВоБуеуа, Непгу НабсВеп ап4 оегз. Огата. 


А Бапоегои$ Мевод. ОК-Сегтапу-Сапа@а-ЗуутеНапа, 2011. Опесюог Рау1а СгопепБего. 
Эстеепутцег СпизюорБег Натрюп. Асюгз: М1сВае[ ЕаззБепаег, Кепа КююПИеу, У1оео 
Мокепзеп. Огата. 


У\ипдегктдег. Сегтапу, 2011. Опесог Магкиз КозептиПег. Зсгеепутиегз: Апаг Втаппег, 
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З1ерНеп СЛапй. Астогз: дедеоп ВигКВага, МааПа Ауеоп, Саегше Н. Иеттише. Огатла. 


Не Мезе еп 4е Боод | Девушка и смерть. НоПапд-Киза-Сегтапу, 2012. Опесюг 10$ 
ЗеШи2. Зстеепутйег$: Л0$ ЗеШие, Вей ЕВцкешШкщитет. Асюгз: Зума Ноек$, Плщег 
На|егуогаеп, Рау] ЗсШазе, Зегоеу МаКоуе Ку, Кепаа Гиутоуа, ЗуеНапа Зуесппауа. Огата. 


Опзеге Ма(ег, ипзеге Ужег. Сегтапу, 2013. Опесюог РыШрр Кадеасв. Зсгеепутиег З{еап 


Ко!Аи7. Асбогз: УоЩег Вгасй, Тот Эс Вип, Каагша Зсваег, Мат Зет, Гла4мле Тгере. 
Огата. 
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Приложение 7 
Образ России в современной западной прессе 


Развитие аналитического мышления — одна из задач медиаобразования. 
Вот почему на занятиях со школьниками и студентами можно и нужно 
анализировать проблемы, связанные с медийными манипуляциями. 
Например, попытаться ответить на вопрос: Каков образ России в 
современных западных медиа? Насколько он объективен? 

Несколько лет назад в своей книге «Трансформации образа России на 
западном экране: от эпохи идеологической конфронтации (1946-1991) до 
современного этапа (1992-2010)» [Федоров, 2010], я уже попытался ответить 
на эти вопросы на примере зарубежного кинематографа. 

На сей раз я решил сменить объект исследования, переместив взгляд от 
кино к прессе и, не погружаясь в глубину десятилетий, сконцентрировался на 
коротком современном двухмесячном периоде — с 5 мая 2013 по 5 июля 
2013 года. Источники западной прессы, вошедшие в круг выборки: Тйе № м 
Уот ТГитез, ЕКотБ5, Тйе И’азйпиеюп Т/итез, Ге Нюаго, [е Мопае, ЕТ Ра15, Тйе 
Нийтаоп Роб, Тре И’азйтетоп Роз, Тйе Мем’ Уотк Ро, Тре Сйизйап эсепсе 
Мопйог, таерепает, Еогаюп Ройсу, Ге Моиуе! ОБ5егушеиг, ПГге Гей, П бое 24 
Оте. 

Основные аспекты, которые затрагивались в западной прессе на 
российскую тему (в статьях, опубликованных в период с 5.05.2013 по 
5.07.2013): политическое и экономическое положение России, гомофобия, 
«дело Сноудена», эффект Ри5узу Кто Олимпиада в Сочи и др. 

Прежде всего, бросается в глаза, что западная пресса практически во 
всех сюжетах, связанных с Россией, пытается обнаружить только негативные 
стороны. При этом активно используются такие основные приемы 
манипулятивного воздействия медиа на аудиторию: 


® ‹«оркестровка» - психологическое давление в форме постоянного 
повторения тех или иных фактов вне зависимости от истины; 
® ‹селекция» («подтасовка») — отбор определенных тенденций -— к 


примеру, только позитивных или негативных, искажение, 
преувеличение (преуменьшение) данных тенденций; 
® «наведение румян» (приукрашивание фактов); 
® «приклеивание ярлыков» (например, обвинительных, обидных и т.д.); 
® «трансфер» («проекция») — — перенос каких-либо — качеств 
(положительных, отрицательных) на другое явление (или человека); 
® «свидетельство» — ссылка (не обязательно корректная) на авторитеты с 
целью оправдать то или иное действие, тот или иной лозунг; 
® «игра в простонародность», включающая, к примеру, максимально 
упрощенную форму подачи информации. 
Например, западные страны под пером аналитиков крупнейших 
европейских и американских газет непременно выглядят «оплотом 
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демократических ценностей», свобод, прав человека и пр. («наведение 
румян»), в то время как современная Россия представляется авторитарной 
страной, попирающей эти самые ценности, свободы и права человека, 
«полицейским государством» с громадной, негостеприимной территорией 
(границы которой невозможно защитить), окруженной враждебными 
соседями [Эа ог, 2013]. Кроме того, Россия обвиняется в ностальгии по 
былому советскому величию, которое она хочет вернуть любой ценой 
[Егасвоп, 2013], в том, что «Путин сумел закрыть рот оппозиции» [Ау 
2013а] и т.п. Так по отношению к России активно используется хорошо 
отработанный и в прошлые десятилетия прием «приклеивания ярлыков». 

Так в статье М.Адоманиса из РогЬез задается, по сути дела, весьма 
провокационный вопрос: «Почти каждый раз, когда народное восстание 
свергает авторитарное правительство, люди начинают открыто размышлять о 
том, когда же то же самое произойдет в России?» [А4отап1$, 2013]. 
Представьте себе на минуту, что аналогичная форма вопроса возникла бы в 
статье журналиста влиятельной российской газеты по отношению к Америке. 
Боюсь, что это могло бы привести к дипломатическому скандалу и 
обвинению России во вмешательстве во внутренние дела США в форме 
подстрекательства людей к государственному перевороту. А по отношению к 
России западная пресса, к сожалению, может позволить себе и не такое... 

Столь же враждебно к России настроена и редакционная статья в Тйе 
Сйизйап эсепсе Мопйог, где полном соответствии с манипуляционными 
приемами «наведения румян», «подтасовки» и «приклеивания ярлыков» 
абсолютно бездоказательно утверждается, что «Америка давно основывает 
свою внешнюю политику на нравственности, но Россия при Путине 
поступает далеко не так» [Мопйогз$ Едйопа| Воага, 2013]. Неужели Тйе 
СризНап эсепсе Мопиог всерьез считает, что США проявили свою 
внешнеполитическую нравственность в Ираке, когда ложно обвинив 
тамошнее руководство в незаконном производстве ядерного оружия, начали 
войну, унесшую жизни тысяч мирных граждан? Или высокая нравственность 
американской политики проявилась во время войны Афганистане? 

По мнению Тйе Сйт5Нап эсепсе Мопйог, решение Путина послать в 
Сирию системы противовоздушной обороны — «безразличие к людским 
страданиям и требованиям народа, который просит демократии» [МопИог'5 
Едиопа|! Воатга, 2013]. А поставки Западом оружия для сирийских 
оппозиционеров, которым они убивают войска законного правительства и 
опять-таки мирных граждан, это, значит, снова образец нравственности? 

Даже, если западная пресса хвалит за что-то Россию и Путина, то это, как 
правило, всего лишь ирония. Так, по мнению, М.Гудвина из Тре №? Уот’к 
Роз, В. Путин знает, в чем состоят национальные интересы своей страны, и 
готов эти интересы отстаивать, а Б. Обама живет иллюзиями: «беспорядок в 
мире с каждым днем нарастает, а Обама, похоже, не замечает этого и не 
волнуется», так как он всего лишь «мышонок против мужчины» [@ооЧ\/ 1, 
2013]. 
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Куда резче пассажей М.Гудвина выглядят «оркестровочные» утверждения 
Дж. Р.Болтона и П.Э. Десаттер в Рогеюп РойЙсу, считающих, что «план 
сокращения ядерных вооружений, предложенный Обамой, означает, что 
Москве сойдет с рук убийство», так как «риторика и политика России 
возмутительны, но еще хуже, что администрация Обамы намерена еще более 
ослабить силы сдерживания и противоракетной обороны США, дабы 
задобрить Москву» [ВоШоп, ГПезиИег, 2013]. Да уж, если верить 
эмоциональной риторике Дж. Р.Болтона и П.Э. Десаттер, получается, что 
Б.Обама — чуть ли не агент Кремля, осознанно разрушающий оборону 
США... 

Обвинения Запада в безрассудной уступчивости В.Путину и России 
содержатся и в статье журналиста Е1 Раб Ж.-М.Коломбани, который (по его 
словам, в отличие от лидеров западных стран) видит все больше признаков 
абсолютизма во внутренней политике России и ультранационализма - во 
внешней [Со]отбат, 2013]. Таким образом, Тре № м Уотк Роз и ЕТ Ра5 
солидарны в том, что отношение (и сейчас, далеко не радужное) Запада к 
России должно быть еще более жестким и враждебным. 

Британская Тйе Нийпеют Роз в связи с принятием Россией нового 
закона, направленного на запрет распространения — пропаганды 
гомосексуализма для несовершеннолетних, делает подтасовочный вывод, 
что «Россия возвращается к одобряемой на государственном уровне 
гомофобии царистских и сталинских времен» [ТасВей, 2013], полагая, по- 
видимому, что демократия и соблюдение прав человека должны проявляться 
именно в активной и тотальной пропаганде гей-движения, невзирая на 
возраст и религиозные традиции той или иной страны. 

Еще одно событие, вызывающее массовые протесты западной прессы — 
новый российский закон о некоммерческих политических организациях, 
получающих финансирование из-за границы, которые теперь должны 
регистрироваться как иностранные агенты. Тйе Тазшиеюотп Ро5Ё полагает, 
что это «удар по гражданским организациям, который может подорвать 
строительство демократии в России на годы вперед» [ГаПу, 2013], хотя на 
самом деле данный закон не запрещает политически направленным НКО 
получать финансирование из-за рубежа. Не говоря уже о том, что реакция 
западной прессы была бы, скорее всего, совсем другой, если бы, например, 
американские политические НКО получали бы российскую финансовую 
ПОМОЩЬ. .. 

Не менее активно — и уже многие месяцы — обсуждается в западной 
прессе история панк-группы Ри5бу Кор которая с помощью «наведения 
румян» предстает перед зарубежными читателями в виде оплота 
демократического феминизма. К примеру, м4ерепаеп! считает, что суд над 
участницами Ри55у АТО, эпатажно выступившими в храме Христа Спасителя 
с песней, призвавшей Богородицу прогнать Путина, стало толчком к 
глобальной дискуссии о характере протестного движения и роли женщин в 
России: «это свидетельствует о том, чего могут достигнуть женщины, 
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которые не отступаются от своих убеждений» [\МаКег, 2013]. Интересно, что 
написала бы идерепаетЕ, если бы американские феминистки выступили бы с 
«панк-молебном», направленном против президента Обамы, в главной церки 
Вашингтона? Осмелюсь предположить, что для пафосной фразы о 
женщинах, «которые не отступаются от своих убеждений» в /[и4ерепает 
тогда уже не нашлось бы места... 

Намеченная правительством РФ реорганизация Российской академии 
наук вызвала много споров — и в научной среде, и в парламенте, и в масс- 
медиа. Однако и здесь западная пресса не склонна анализировать «за» и 
«против», заявляя, что «эта беспрецедентная по своей поспешности и 
размаху реформа» [Вопеф, 2013] несет исключительно негативный характер... 

Большой резонанс во всем мире вызвало, как известно, дело бывшего 
агента ЦРУ Э.Сноудена, разоблачившего систему отслеживания интернет- 
переписки ведущих стран мира, налаженную спецслужбами США. Само 
собой, западная пресса постаралась и этот случай использовать в 
антироссийских целях: таких «оркестровочных» статей было опубликовано 
множество. Но суть большинства из них проста: бездоказательно 
утверждается, что «за тщательно спланированной кампанией по 
использованию ситуации со Сноуденом для подогревания антиамериканских 
настроений в России стоит российская Служба внешней разведки» [@епх, 
2013]. 

Столь же голословно любой российский оппозиционер априори 
представляется западной прессой честнейшим борцом с коррупцией и 
поборником демократии. Так в начале июля 2013 года мэр Ярославля, 
«символ надежды российской политической оппозиции» [Негзтепроги, 2013], 
был задержан по обвинению в вымогательстве взятки. Но даже когда мэр 
«категорически отверг эти обвинения, федеральные чиновники продолжали 
утверждать, что он виновен», - пишет в Тйе №? УотК Типез Д. Хершенхорн 
[НегзтепВоги, 2013]. Итак, Д. Хершенхорну каким-то неведомым образом 
точно известно, что мэр Ярославля никаких взяток не брал, а российские 
власти этим задержанием хотят запугать «всех самостоятельных политиков и 
просто активных граждан». Но так как Д. Хершенхорн все-таки не 
следователь и не прокурор, а свои рассуждения строит абсолютно 
бездоказательно, то возникает вопрос, а что, если мэр Ярославля, в самом 
деле, в итоге окажется взяточником? Что тогда напишет Тйе №? Уогк Титеу? 

Маленький вопрос читателю. Предположим, что некий оппозиционный 
террорист выступил в интернете с заявлением о том, что, отстаивая 
независимость, к примеру, Техаса, он сделает все, чтобы сорвать 
Олимпийские игры, проводимые на территории США. С какими заголовками 
выйдут статьи в западной прессе на эту тему? Уверен, что с возмущенными. 
Что-то вроде «Америка не позволит террористам сорвать олимпиаду!» и т.д. 

Однако по отношению к террористу Д.Умарову, заявившему о своем 
намерении сорвать олимпийские игры в Сочи 2014 года, ПИ 5ое 24 Оге 
позволяет себе совсем другой заголовок статьи — ни больше, ни меньше как 
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«Эмир Кавказа объявляет войну Олимпийским играм Путина» [3сой, 2013]. 
То есть не террорист, и даже не сепаратист, а «Эмир Кавказа», и не 
всемирная Олимпиада, а «Олимпийские игры Путина»... Тут Вам и 
«наведение румян» (на террористов) и подтасовка (заинтересованность в 
проведении Олимпиады приписывается только одному человеку), и «игра в 
простонародность»... 

По 24 Оте вторит и Ге Ейваго, не без сарказма утверждая, что «любой 
теракт в Сочи подорвет кредитоспособность президента России Владимира 
Путина» [Ауг|, 2013Ъ]. И тут же приводится ссылка на некое авторитетное 
мнение о том, что «обращение Умарова больше похоже на провокацию, 
целью которой может быть новое закручивание гаек спецслужбами» [Ау\у, 
20135], то есть явный трансфер негативных качеств с терроризма на 
российские спецслужбы. 

На этом фоне даже в целом довольно критичная статья Т. Геноле в [е 
№ иуе! ОБзегужиеиг кажется куда более благожелательной к России. «Россия 
- безалаберное государство, в котором решение любой проблемы 
невозможно без прямого вмешательства Путина, - утверждает Т. Геноле 
[Сибпо]е, 2013], а сам «Путин - никакой не диктатор, он выступает арбитром 
в олигархической системе, куда входят бизнесмены, высокопоставленные 
чиновники, а также политики, объединенные безоговорочной верностью 
президенту [Сибпо[6, 2013]. Довольно точно отмечена Т. Геноле и «главная 
проблема российской оппозиции - всеобщая зацикленность на протесте 
против Путина и отсутствие политических предложений, отвечающих 
чаяниям народа... Политические взгляды участников движения варьируются 
от крайне правых до крайне левых, следовательно, единую политическую 
программу они составить тоже не могут» [@Сибпо6, 2013]. 

Сдержанный оптимизм относительно взаимоотношений России и Запада 
прослеживается и в статье У. Ингланда из Тре Тазмиеюп Роб где 
отмечается, что «представитель Госдепартамента похвалил Россию за 
логистическую помощь агентам ФБР, проводящим расследование по 
бостонским взрывам» [Еп21апа, 2013]. Аналогичное мнение высказывает и 
Ч.Шейнор в Тйе Нийпеют Роз: «Мы должны поблагодарить русских за 
предоставленную информацию» [ЗВапог, 2013]. 

Сохранить мирные отношения с Россией призывает и П. Дж. Сондерс в 
Тре Иазйтеюпт Роб. «Чем объясняется истерика вокруг России? — 
спрашивает он своих читателей, - Если судить по тону заявлений, которые в 
Вашингтоне сходят за политический дискурс, можно подумать, будто 
российские войска концентрируются у западной границы, а оппозиционеров 
в России казнят сотнями» [Заипдегз, 2013]. 

А вот Г. Эрлер в Рае Хей выражается еще определеннее уже в 
заголовке самой статьи: «Хватит пинать Россию!». Автор настаивает на том, 
что Европе нужна «всеобъемлющая европейская политика по отношению к 
России, где отправной точкой могла бы стать концепция партнерства для 
модернизации, под которой подразумевается не только сотрудничество в 
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сфере технологий, но охватывающие все общество реформы - от 
эффективного управления государством и работающей социальной системы 
до сильного гражданского общества, являющегося критически настроенным 
партнером действующей власти» [Епег, 2013]. 

Выводы. — Итак, число проанализированных нами статей в западной 
прессе (американской, британской, французской, испанской, немецкой) на 
российскую тему (опубликованных в период с 5.05.2013 по 5.07.2013) 
составило 21. При этом выявлено, что в 16-ти из них создан отчетливо 
негативный образ России. Количество статей в западной прессе на 
российскую тему (опубликованных в тот же период) с положительным 
имиджем России - 0. Число статей в западной прессе на российскую тему 
(опубликованных в период с 5.05.2013 по 5.07.2013), в которых акцент 
делался не на негативном образе России, а на идеях сотрудничества с ней, 
пусть даже вынужденного: 5. 

Разумеется российская действительность — сложное явление, где можно 
найти немало как негативных, так и позитивных явлений. Вот почему 
«российскую политическую жизнь следует анализировать во всей ее 
полноте» [Оаепо6, 2013]. Однако, увы, в западной прессе это бывает крайне 
редко. Куда чаще получается совсем иначе - под видом объективности и 
непредвзятости большинство авторов статей в западной прессе создают 
гипертрофированно негативный образ России. 
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Приложение 8 


Фильмография (829 фильмов) по теме трансформации образа России на 
западном экране (1946-2009)* 


* создана при финансовой поддержке гранта Российского гуманитарного научного фонда (РГНФ, 
проект № 09-03-00032а/р «Сравнительный анализ трансформации образа России на западном 
экране: от эпохи идеологической конфронтации (1946-1991) до современного этапа (1992-2008)». 
Научный руководитель проекта — А.В.Федоров. 


1946 

Идиот / Г/1910. Франция, 1946. Режиссер Сеогоез Гатрш. Сценарист Свайез ЗрааКк 
(автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Сегага РЫШре, Ед\лее ЕеиШете, Глслеп Соеде] и 
др. Драма. 

Черный орел / АдиЙа пега. Италия, 1946. Режиссер Ессагдо Егеда. Сценарист Васс1о 
Арпо]е (автор повести «Дубровский» А.Пушкин). Актеры: Коззапо Вга721, Шазета 
ОРШап, Ошо Сегу, Вша МогеШ, Сша ГоПофблелда и др. Драма. 


1947 

Братья Карамазовы / 1 ЁгаеШ Кагата7оЙ. Италия, 1947. Режиссер Сласото Сепюотто. 
Сценарист Сазраге Сайа!Чо (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Еоз$со Сласце, 
МапеПа Го, ЕШ Рагуо и др. Драма. 

Капитанская дочка / Га ЯоНа 4е| сарНапо. Италия, 1947. Режиссер и сценарист Мапо 
Сатеги. (автор повести А.Пушкин). Актеры: Пазета ОШап, Атедео Ма7там, Ущопо 
Саззтап и др. Драма. 


1948 

Анна Каренина / Аппа Кагепша Великобритания, 1948. Режиссер ЛиЙеп ОПиугмег. 
Сценарист Леап Апои!ИВ (автор романа Л.Толстой). Актеры: Утмеп Гео, Вар Васвагазоп, 
Юегоп Мооге и др. Драма. 

Берлинский экспресс / Вейшт Ехргез$. США, 1948. Режиссер Ласдиез Тоигпеиг. 
Сценаристы Сий Злодтак, Наго!4 Мед Юга. Актеры: Мейе ОфЪегоп, ВоБеп Куап, Сваез 
Когуш и др. Драма. 

Екатерина Великая / Сгеа{ Сатегте. США, 1948. Режиссер Егед Сое. Автор пьесы 
Сеогсе Вегпага ЗВам. Актеры Сейгаае Гаутепсе, М1сВеа! МасТлаттот, Са{Шееп Сог4деП 
и др. Комедия. 

За железным занавесом / Вейша е Шоп Симаш / Железный занавес / Тве гоп 
Синашт / США, 1948. Режиссер \/Иат \УеШпап. Сценаристы И.Гузенко, МШоп Кгит$5. 
Актеры: Рапа Апагеууз, Сепе Тлегпеу, Лапе Науос и др. Драма. 

Прогулка окружным путем / УУаК а Сгооке Мйе. США, 1948. Режиссер Согдоп Бои1аз. 
Сценаристы Сеогое Вгасе, Вейгат МИВалзег. Актеры: Гои1$ Нау\мага, Оеппз О'КееЕ, 
Г.ои1зе АПЬгол и др. Триллер. 

София / Зойа. США, 1948. Режиссер Лойп КешВага. Сценарист Егеденск З{ерВаии. 
Актеры: Сепе Каутопа, $114 Сипе, Раблсла Мопзоп и др. Драма. 


1949 

Великая грешница / Тве Сгеаё Эшпег. США, 1949. Режиссер Кобемй Зло4дтакК. 
Сценаристы Гааз Ео4ог, Вепе’ Ещор-МШег (по мотивам произведений 
Ф.Достоевского). Актеры: Отегогу Реск, Ауа Сагапег, Меууп Рои?1аз и др. Драма. 
Женщина на Пирсе 13 / Я вышла замуж за коммуниста / УУотап оп Р/ег 13 /  Магчей 
а Соттию 5. США, 1949. Режиссер Кобе З(еуепзоп. Сценаристы Кобем Наг4у Апаге\уз, 
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Сеогое \.. Сеогое. Актеры: Гагаше Рау, Кофег Куап, Лови Азаг и др. Драма. 

Красная угроза / Вед Мепасе. США, 1949. Режиссер К.Ц. Зрипе$ееп. Сценаристы 
АЪег Оетопа, Сега!А Сега®\у. Актеры: Кобе КосК\е|, Наппе Ахтап, Звераг4 МепКеп 
и др. Драма. 

Патруль Аляски / АЛа$Ка Рагое. США, 1949. Режиссер ЛасК Вегпваг4. Сценарист Агиг 
Ноен. Актеры: КасВагА Тгау15, Н@еп Уе$сой, Лт От и др. Боевик. 

Пиковая дама / Тве Оцееп оР Зрадез. Великобритания, 1949. Режиссер ТПого!4 
ПусКи5оп. Сценарист ВКодпеу АсКапа (автор рассказа А.Пушкин). Актеры: Ащюп 
М!аБгоок, Едив Еуап$, Ууоппе МисВей и др. Драма. 

Проект Х / Рго]есё Х. США, 1949. Режиссер Ед\ага 7. Мощаепе. Сценаристы Сепе Нийеу 
и др. Актеры: Кей Апдез, Виа СоКоп, ЛасКк Гота и др. Боевик. 

Ревизор / Тве шзресог Сепега1. США, 1949. Режиссер Непшу Ко$ег. Сценарист Нагу 
Кигий (автор пьесы Н.Гоголь). Актеры Раппу Кауе, \Майег З1етак, Сепе ГосКВаг и др. 
Комедия. 

Серп или крест / ТВе $сКе ог йе Сго5$. США, 1949. Режиссер Егапк В. Згауег. Сценарист ]е55е 
Газку Л. Актеры: Кеп Тауог, Сома Но!еп, Сепе ГосКВал и др. Драма. 


1950 

Большой подьем / Тве Вю Ш США, 1950. Режиссер и сценарист Сеогое Зеаюп. Актеры: 
Мопеотегу СПЕ, Раз] Роиз1а$, Согпей ВогсПегз и др. Драма. 

Виновен в измене / Си о Тгеа5оп. США, 1950. Режиссер Еейх Е. Ее15. Сценаристы Еттей 
Гауегу, о75еЁ Саг4 та! Мтазтещу. Актеры: Сваез ВлскЮга, Вопца ОтапуШе, Рая] КеПу и 
др. Драма. 

Конспиратор / Сопзргаог. Великобритания, 1950. Режиссер У1с{ог ЗауШе. Сценарист 
ЗаПу Вепзоп. Актеры: Кофей Тауюг, ЕПхабей Тау|ог, Кобен Еетуп® и др. Триллер. 
Красный Дунай / Вед БапиБе. США, 1950. Режиссер Сеогое З1Апеу. Сценарист Сша 
Каз (по роману Вгасе МагзВа!). Актеры: \/а ег Р14эеоп, Ее! Ваггутоге, Реег Га\уЮта, 
Апое1а ГапзБигу, Лапеё ГеоН и др. Драма. 

Летающая тарелка / Тве НушФ Заисег. США, 1950. Режиссер Мще| Сопгад. 
Сценаристы М\ще! Сопгаа, Н.Т.Уоцп®. Актеры: Ме! Сопга4, Раё Сагизоп, Нап уоп 
ТеийНеп и др. Фантастика. 

Настоящий цвет Свенсона / Рипрете! Зуеп$$оп. Швеция, 1950. Режиссер ЕтИ А. Глизвейт. 
Сценаристы АКе ОН|тагК$, Магой ВесКтап. Актеры: Едуага Регззоп, [уаг \Матеп, Апгоге 
Ра|потеп и др. Комедия. 

Шпионская охота / Зру НипЕ. США, 1950. Режиссер Сеогое Звегтап. Сценарист Г.еопаг4 
Гее (автор романа У1сюг Сапп!п5). Актеры: Но\уага ий, Мапа Тогеп, РыШр Епеп4 и др. 


Драма. 


1951 

Высшая степень измены / Нюй Тгеа$оп. Великобритания, 1951. Режиссер Коу Вои#пе. 
Сценаристы Коу Воц! те, Егапк Нагуеу. Актеры: Глат Кедтопа, Апаге МотейЙ, Апопу 
Визе! и др. Детектив. 

День, когда земля замерла / ТВе Оау ве Еаг З®юо4 ЗИ. США, 1951. Режиссер Кобейн \\М15е. 
Сценаристы Нахту Ваез, Еатипа Н. № оп. Актеры: М1свае! Кепше, Раблс1а Меа|, НиэВ 
Маноуе и др. Фантастика. 

Дикие барабаны / Зауазе Эпии5. США, 1951. Режиссер У/ППат А. ВегКе. Сценарист Еещоп 
ЕатизВам. Актеры: Заба, Гиа Вагоп, 51а Ме[оп и др. Боевик. 

Пятеро / Еуе. США, 1951. Режиссер Агсп ОБо[ег. Сценаристы АтсН ОБо|ег, Ллатез \е4оп 
Горпзоп. Актеры: \/ППат РЫррз, Зизап ой? 1аз Кабез, Латез Апдегзоп и др. Фантастика. 
Рука с хлыстом / Тве УУмр Напа. США, 1951. Режиссер \/ПИат Сатегоп Меп271е5. Сценаристы 
Сеогое ВисКег, Воу НатШоп. Актеры: Сайа Ваепда, ЕШой Кез, Едгаг Вагиег и др. 
Фантастика. 
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Токийский файл 212 / ТоКуо ЕПе 212. США, 1951. Режиссеры Ботей Мс@о\ап, Зак Е. 
МеСо\ап. Сценаристы Сеогое Р. ВгеаК$юп, Роге! Мс@о\ап. Актеры: Еюгепсе Мапу, Гее 
Егедепск, Кази Ко Нада и др. Драма. 

Я был коммунистом по заданию ФБР / ТУ\а$ а Сопитип& Юг Фе ЕВ1. США, 1951. Режиссер 
Сог4доп Бочз1а5. Сценарист Сгапе У/ПБаг. Актеры: Егапк Гоуеоу, Ботошу Наш, РЫШр 
Сагеу и др. Драма. 


1952 

Арктический полет / Агсйс ЕНове. США, 1952. Режиссеры Ге\ Гап4егз, Е\ше 5сой. 
Сценаристы Е\ше Зсой, Кобе{ НШ, Сеогое ВисКег. Актеры: У\Уаупе Моги5, Гоа Афиевь, 
А]Лап Нае. Драма. 

Атомный город / Аюпис СНу. США, 1952. Режиссер Лету Норег. Сценарист Зудпеу 
Воент. Актеры: Сепе Ваггу, Гуа С1агКе, М1сВае! Мооге и др. Триллер. 

Болыпой Джим МакЛейн / Вю Лт МаГат США. США, 1952. Режиссер Е4\ага Гл4\\. 
Сценаристы Взерага Епэ1$1, Латез Е@\уага Стаи. Актеры: Лови \Маупе, Мапсу О|5оп, Латез 
Агпез$ и др. Драма. 

Вор / Те Тые. США, 1952. Режиссер Визе Копзе. Сценаристы СИагепсе Огеепе, 
Виззей| Воцзе. Актеры: Кау МШапа, Мат СаБе|, Наггу Вгопзоп и др. Триллер. 

Вторжение в США / шуа$юоп ОЗА. США, 1952. Режиссер АШе4 Е. Огееп. Сценаристы 
Кобе Зи, Егапх ЗсНа!. Актеры: Сега4 Мог, Резсле СазИе, Пап О'НейЩу и др. 
Фантастика. 

Дипломатический курьер / Оротайс Соичег. США, 1952. Режиссер Непгу Нафажау. 
Сценарист Гат О'Вмеп (автор романа Реег Спеупеу). Актеры: Тугопе Роууег, Райлсла 
Меа|, З{ерВеп МсМаПу и др. Драма. 

Задание Париж / Аззюпттепе: Райз. США, 1952. Режиссер Кофег РаглзН. Сценаристы \/Шат 
Во\егз, Ражте СаШсо. Актеры: Рапа Апаге\уз, Мапа Тогеп, Сеогое Запаегз и др. Триллер. 
Красная планета Марс / Вед Рапеё Магз. США, 1952. Режиссер Нашу Ногпег. 
Сценаристы Лобп Г. Ваегзюоп, Лори Ноаге. Актеры: Реег Сгауез, Апдгеа Кто, Негбей 
Вегопоги др. Фантастика. 

Красный снег / Ве $по\у. США, 1952. Режиссеры Борис Петров, Н.$.ЕгапКИп. 
Сценаристы Т.НибагА и др. Актеры: Счу Ма41оп, Кау Ма!а, Сагое Майвеууз и др. 
Триллер. 

Куре на восточный маяк! / УУаК Еа$ё оп Веасоп! США, 1952. Режиссер АШеа Г. \МегКег. 
Сценаристы Глеопаг4 Не1етап, 7. Едгаг Нооуег. Актеры: Сеогое Мигрну, Еиау Сигпе, 
Упепта ОШтоге и др. Триллер. 

Мир в его руках / Те Уона ш Н:5 Агтз$. США, 1952. Режиссер Ваош \!а|5Н. Сценарист 
Вог4еп СВазе (автор романа Кех Веасп). Актеры: Отезогу Реск, Апп Ву, Апопу Ошип и 
др. Мелодрама. 

Мой сын Джон / Му $оп Зовт. США, 1952. Режиссер Гео МсСагеу. Сценаристы Муз 
СоппоПу, ори ее Мар. Актеры: Нееп Науе$, Уап Нейт, Оеап Лазоег и др. Драма. 
Небесная высота / ЗКу НВ. США, 1952. Режиссер Затие! М№е\уЙе!4. Сценарист ОгуШе 
Натрюп. Актеры: 514 МеКоп, Мага Гупп, Зат ЕШи{ и др. Драма. 

Пять пальцев / 5 Ешоез. США, 1952. Режиссер Тозерь Г.. Мапк1е\с7. Сценарист М1сВае] 
\!!1П5оп (автор романа Г.С. Моу71зс|). Актеры: латез Мазоп, РамеЙе Раглеих, М1спвае1 
Кепше и др. Драма. 

Покорение Калифорнии / СаШонма Сопдие$. США, 1952. Режиссер Ге\м Гапдеге. 
Сценарист Кобе Е. Кепё. Актеры: Согпе! \/Пде, Тегеза У/ию АШпзо Ведоуа и др. 
Мелодрама. 

Совершенно секретно/Тор Зесгей. Великобритания, 1952. Режиссер Мато Гатри. Сценаристы 
ТасК Бауез, Ласк Оау1ез. Актеры: Сеогое Сое, ОзКаг Ното[Ка, МаЧ1а Стау и др. Комедия. 
Стальной кулак / Тве Зее Её. США, 1952. Режиссер У!е51еу Вашу. Сценаристы С.К.Клуап, 
РвуШ$ Рагкег. Актеры: Коду Мс)о\аП, Кизипе МШег, Наггу Гашег и др. Драма. 


У. 


1953 

Дикий мятеж / Зауасе Мийпу. США, 1953. Режиссер Зрепсег Сот4оп Веппей. Сценарист $01 
ЗПог. Актеры: Ловппу У\/е15зти|ег, Апоеа З{еуепз, Гезег Майеууз и др. Боевик. 

Кража на Южной улице / РеКир оп Зои Зее. США, 1953. Режиссер Затие| ЕиПег. 
Сценаристы Затие| ЕиПег, ОулеВ( Тауог. Актеры: КасВага У/ЛАтагК, Леап Реег$, ТВейта 
ВШег и др. Триллер. 

Мистер Поттс едет в Москву / Мг. Ро65 Сое$ $0 Мозсоуу / Тор Зесгеё. Великобритания, 
1953. Режиссер Мама Гатр!. Сценаристы ЛасК ОРау15, Миерае! Регуее. Актеры: Сеогое 
Сое, ОзКаг НотиКа, МаФа Стеу и др. Детектив. 

Не дай мне уйти / №еуег 1.её Ме Со. США, 1953. Режиссер Пе|тег Пауез. Сценарист 
Копа МшШаг (по роману Козег Вах). Актеры: СагК СаЫе, Сепе Тлегпеу, Вегпага МЦез и 
др. Мелодрама. 

Нет пути назад / УУес овпе ОшкКевг / Мо У\ау Васк. ФРГ, 1953. Режиссер У1сбог У1саз, Веже уоп 
Мою. Сценарист Сеграга Т. Висвбо (автор книги Григорий Климов). Актеры: [Гуап 
Оезпу, Кий №ераиз$, Л.Кедрова, С.Белоусов, Л.Пиляев и др. Мелодрама. 

Цель — Гонконг / Тагоеё Нопо Копо. США, 1953. Режиссер Еге4 Е. Зеагз. Сценарист Нефем 
Ригдот. Актеры: Касваг4 Реппше, Мапсу Саёез, В1срагА Г.оо и др. Боевик. 

Человек на канате / Мап оп а Т1еВегор. США, 1953. Режиссер Епа Катап. Сценаристы 
Мей Раегзоп, Кобе Е. ЗВегууоо4. Актеры: Егедис МагсВ, Тегу Мооте, Сопа Отавате и 
др. Драма. 

Человек на распутье / Тве Мап Вебуееп. Великобритания, 1953. Режиссер Саго] Кеед. 
Сценаристы Уайег ЕБем, Нату Кигий7. Актеры: Ллатез Мазоп, Сапе Вюот, НИдегага 
КпеРи др. Драма. 


1954 

Ад в отрытом море / Напа Ней У/аег. США, 1954. Режиссер Затие! ЕиПег. Сценаристы: 
Рау1а Нетруеа4, Затие! ЕиПег. Актеры: Касвага У\Атагк, ВеПа Рагу, Утсюг Егапсеп и 
др. Боевик. 

Военнопленный / Ризопег о{ У\аг. США, 1954. Режиссер Апдгем Мопоп. Сценарист 
АПеп В1уК. Актеры: Копа! Веагап, З{еуе Еотгез, ОзКаг Ното!Ка и др. Драма. 

Их! / Твеш! США, 1954. Режиссер Сог4оп Роиз1аз. Сценаристы Каз5е! $. Ниойез, Теа 
ЗВег4етап. Актеры: Латез \/Бтоге, Едтипа О\епи, Лоап \е9оп и др. Фантастика. 
Ночные люди / №е8 Реоре. США, 1954. Режиссер МиппаПу Лопзоп. Сценаристы ]е4 
Нагиз, МаппаПу ЛоБпзоп. Актеры: Отесогу Реск, Вгодемск Сга\уюга, Апйа В}отК и др. 
Триллер. 

Операция «Розыск» / Орегайоп Мапвипе. Канада, 1954. Режиссер аск А!ехапает. 
Сценарист Ро| МопазВ. Актеры: Нашу То\упез$, гуа Лепзеп, Ласдаез АиБисвоп и др. 
Драма. 

Распутин / Вазроийте. Франция-Италия, 1954. Режиссер Сеогоез Сотбге!. Сценаристы 
Саиде Во1$з01, Сеогоез Сотпбге(. Актеры: Рлегге Втаззеиг, [за Миапда, МШу Уца и др. 
Мелодрама. 

Рука незнакомца / ТВе Эгапоег"5 Напд. Италия-Великобритания, 1954. Режиссер Маго Зо!аи. 
Сценаристы Слоге1о Ваззат, Сиу Е]тез. Актеры: Елсвага О'ЗиШуап, АПда УаШ, Едиат4о 
СлаппеШ, Тгеуог Но\’ата и др. Триллер. 

Свадьба / П тайтоп1о. Италия, 1954. Режиссер Атошю Регисс!. Сценарист Запаго 
Сопипепта (по мотивам произведений А.Чехова). Актеры УШюто Пе 51са, ЗПуапа 
Ратрапш1, АЪецо Зота! и др. Комедия. 


1955 
Дуня / Вища. Австрия, 1955. Режиссер ЛозеЁуоп ВаКу. Сценарист Сегвага Меп27е! (автор 
рассказа «Станционный смотритель» А.Пушкин). Актеры: Еуа Вайцок, [уап Оезпу, \Ма[ег 
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ВисШег и др. Мелодрама. 

Женитьба / Пе НегаКото@е. ФРГ, 1955. Режиссер Вгапо Нибпег (автор пьесы 
Н.Гоголь). Актеры Ег2 Азтиаззеп, Глпа Саг\еп$, Напз Саги и др. Комедия. 
Каролинские пушечные ядра / Сагойпа СаппопаП$. США, 1955. Режиссер Свайез 
Гатопё. Сценарист Ваггу ЗЮртап. Актеры: Ладу Сапоуа, Апду СМуде, Коз$ ЕШое и др. 
Комедия. 

Маленькая красная обезьяна / ГИ@е Вед МопкКеу. Великобритания, 1955. Режиссер 
Кеп Ниефез. Сценаристы Епйс МазсН\й, Латез Еаз\оо4. Актеры: КаеВага Соще, Копа 
Апдегзоп, Киззе Мартег и др. Боевик. 

Они не могут схватить меня / ТВеу Сап" Напо Ме. Великобритания, 1955. Режиссер и сценарист 
\Уа| СчезЕ (автор романа Геопаг4 Мозу). Актеры: Тегепсе Могеап, Уо]ап4е Пощап, 
АпФопу ОПуег и др. Триллер. 

Полет в Данию / Ииоеп @ Оапта к. США-Дания, 1955. Режиссеры Сеогее Соогап, Ласке 
Соогап. Сценаристы Латез Вагпей, оби Нчепег$. Актеры: Ласке Соогап, Мопа Кпох, Ме 
ЗтоКеу и др. Драма. 

Пуля для Джоя / А Ви|Шеё №г доеу. США, 1955. Режиссер Ге\1$ АПеп. Сценаристы 
СеоЙеу Нотез, А.Т.Ве7тет4ез. Актеры: Едуага @. Кобтзоп, Сеогое Кай, Апагеу Тойег и 
др. Драма. 

Преступление и наказание / Сите её свайтепЕ. Франция, 1955. Режиссер и сценарист 
ЗеШо Гогеп71 (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Козег Сгои7е,  Рете Мопду, 
Рлете А$зо и др. Драма. 

Ревизор / ег Веу!5ог. ФРГ, 1955. Режиссер и сценарист ЧУ]исВ ГашегФасй (автор пьесы 
Н.Гоголь). Актеры Егед КаШтапи, \У/аЁег Гадепгаз, Нага!А Мапи и др. Комедия. 
Смерть Михаила Турбина / Оеа@ о? Уйсвае! Тит. Великобритания, 1955. Режиссер 
Вегпага Кло\ез. Сценаристы Рай] Утсепё Сао, Га\угепсе В. Магсиз. Актеры: Майшт 
Веп5оп, Тот Риззап, СвизюрвВег Гее и др. Драма. 

Специальная доставка / Зрес!а! Оейуегу. США, 1955. Режиссер Лойп Вгабт. Сценарист 
РЫШр Ве1зтап. Актеры: ЛозерЬ Сойеп, Еуа ВацоК, Лоег» ВесКег и др. Драма. 
Стратегическая воздушная команда / Зее Ай Соштапа США, 1955. Режиссер Апопу 
Мапи. Сценаристы: Уаепипе Рау1ез, Ветпе Гау Л. Актеры: Латез З4е\май, Ле АПузоп, 
ЕгайК Гоуе]оу и др. Боевик. 

Суд / Тяа!. США, 1955. Режиссер МагК Вобзоп. Автор сценария и романа Поп Мапеус?. 
Актеры: СЛепп Еог4, Оогоу МсСипе, А|ог Кеппеду и др. Драма. 


1956 

Анастасия / Апазаза. США, 1956. Режиссер Апаю!е ГиуаК. Сценаристы Су Воюоп, 
Аг@иог Гачгеп5. Актеры: шо Веготап, Уш Вгуппег, Н@еп Науез, АКип Ташпой и др. 
Мелодрама. 

Анастасия - последняя дочь царя / Апачача - Пе еде 7лтетюсвег. ФРГ, 1956. Режиссер 
ЕаК Нагпаск. Сценаристы: Нее КешесКег, АМ Те1с1$. Актеры: ТлШ Ра|тег, Гуап Оезпу, 
ЕЦеп ЭсВулег$ и др. Мелодрама. 

Война и мир / УУаг апд Реасе. США-Италия, 1956. Режиссер Кше У14ог. Сценарист 
Ви94оеё Во]ап4 (автор романа Л.Толстой). Актеры: Апагеу НерБагпи, Непгу Еопда, Ме1 
Ееггег, Уюопю Саззтап и др. Драма. 

Вторжение похитителей тел / туазюп о! йе Воду Зпакпег . США, 1956. Режиссер Поп З1есе]. 
Сценаристы ЛаскК Ешпеу, апе! Машуагшо. Актеры: Кеуш МсСагу, Рапа У/ущег, Гаггу 
Саез и др. Фантастика. 

Двойной крест / БоцпЫе Сго$$. Великобритания, 1956. Режиссер и сценарист Апопу 
Заиие. Актеры: Ропа!4 Низюп, \Шат Нанпей, Еау Сотрюп и др. Триллер. 

Крейцерова соната / Га зопае ‘а Кгеиёег. Франция, 1956. Режиссер и сценарист Епс 
Кофтег (автор рассказа Л.Толстой). Актеры Теап-Салде Впа1у, Егапсо1зе МайтеШ, Ейс 
Вортег и др. Мелодрама. 
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Люди гаммы / Тве Сатша Реоре. Великобритания, 1956. Режиссер они О Шпе. Сценаристы 
Лори \/. Соззасе, юви О1Ши$. Актеры: Рая! Рои1аз, Еуа ВайоКк, ГезНе РЫИр$ и др. 
Фантастика. 

Ревизор / Ге геу!тог оц Г/тзресеиг сепега]. Франция, 1956. Режиссер Магсе| ВТа\ма1. 
Сценарист Апаге’ Вагзаса (автор пьесы Н.Гоголь). Актеры С!аиде ВасН, Козег Саге], 
Мадеете Гатфей и др. Комедия. 


1957 

Двадцать седьмой день / Те 27% Рау. США, 1957. Режиссер \/Иат Азвег. Сценарист и автор 
романа Лори Мапйеу. Актеры: Сепе Вашу, Узепе ЕгепсЬ, Сеогое УозКоуес и др. 
Фантастика. 

Девушка в Кремле / Тве СЛ ш Фе Кгет!п. США, 1957. Режиссер Киззе! Виа\мейП. 
Сценаристы Ре\ Водееп, Сепе Г.. Сооп. Актеры: Гех ВагКег, 75а Га Сафот, ЛеНтеу Зюпе 
и др. Драма. 

Дядя Ваня / Оп@е Уапуа. США, 1957. Режиссеры ЛоНп Соеёх, ЕгапсПо{ Топе. Сценарист 
Зак Уоцпе (автор пьесы А.Чехов). Актеры Егапсро{ Топе, СЛагепсе ОРегуепе, Ро]огез Оогп 
и др. Драма. 

Железная юбка / ТВе гоп Ре йсоа. США, 1957. Режиссер Каф Тпотаз. Сценарист Веп 
Несве. Актеры: Во Норе, Кафагте НерБаги, Мое!е Ма еп, Латез ВоБег5оп Лазйсе и 
др. Комедия. 

Остановка в пути - Токио / Зороуег ТоКуо. США, 1957. Режиссер Касвага Г. Вгееп. 
Сценаристы В1ерага Г. Вгееп, \а[ег Ке15сй (автор романа Лори Магапапа). Актеры: гофем 
УМ/агпег, Лоап СоШи$, Кеп Зсой и др. Драма. 

Пилот реактивного самолета / Деё РЦоё. США, 1957. Режиссер Лозерб уоп УМегиБеге. 
Сценарист ЛИез ЕийНтап. Актеры: Лови \Уаупе, Лапеё ГееВ, Е1сБага Кобег и др. 
Мелодрама. 

Плащ без кинжала / Конспиративная операция / СоаК УУ/ИВошЕ Оасоег / Орегайоп 
Сопзргасу. Великобритания, 1957. Режиссер ЛозерЬ З{егИп». Сценарист А.К. Ка\Йтзоп. 
Актеры: РыШр Епепа, Магу МасКепге, ГезПе О\уууег и др. Триллер. 

Путешествие к свободе / Зоштеу ю Егеедот. США, 1957. Режиссер Кобем С. ПОецапо. 
Сценаристы ЗМерВеп С. Ароз{о1оЁ, Нее Е. М№ссоПз. Актеры: Ласаиез Зсой, Сепемеуе 
Аитопф, Сеогое Отават и др. Мелодрама. 

Пять шагов в опасность / Еуе Зер$ ® Рапрег. США, 1957. Режиссер Непгу Кезег. 
Сценаристы Непгу Кезег, опа! Натоп. Актеры: Ви Котап, Зее Наудеп, \Мегпег 
Юетрегег и др. Триллер. 

Человек на дороге / Мап т е Воа4. Великобритания, 1957. Режиссер Гапсе СотЮг. 
Сценарист Сиу Моггап (автор романа Апопу Аптзопз). Актеры: Оегек Еалг, ЕПа 
Кашез, Попа! УМоШЕ и др. Драма. 

Шелковые чулки / ЗИК 5®0сКто$. США, 1957. Режиссер Коибеп МатиПап. Сценаристы 
Сеогсе 5. Каайтап, Геиееп МасОта®, Геопаг4 СетзВе, АБе Вшто\з, ГеопагА Зр1юе|а$$ 
(автор романа "Мто{сНКа" - Месрюг Гепоуе]). Актеры: Еге4 А%аше, Су СВаг15зе, Лап1$ 
Ралое, Реег Г.оиге и др. Комедия. 


1958 

Братья Карамазовы / Тве Вго®ег$ Кагата7оу. США, 1958. Режиссер Е1сВага ВгооК$. 
Сценарист Лиз /]. Ер\еш (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Уз! Вгуппег, Мапа 
эсвеп, Сапе Вюот и др. Драма. 

Будапештский зверь / Тве Веа$ё оЁГ Видаре$е. США, 1958. Режиссер Нагтоп Лопез. Сценаристы 
Лори МсОтееуеу, Г.ои15 З{еуеп$. Актеры: Сега!4 МПоп, МасВае| МЩ$, У1о[е! Вепзшо и др. 
Драма. 

Буря / Га {етреба. Италия-Франция-Югославия, 1958. Режиссер АПецо Гайлада. 
Сценаристы Гуо Рег (автор повести «Капитанская дочка» А.Пушкин). Актеры: ЗПуапа 
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Мапгапо, Уап Нейт, Утуеса Глид Юге и др. Драма. 

Воскресенье / АшЕег\евип®. ФРГ-Италия-Франция, 1958. Режиссер Во! Напзеп. 
Сценаристы Кепаю СазеПап, ЛаЙапе Кау (автор романа Л.Толстой). Актеры Ног 
ВисНВо!7, Мупат Вга, ЕаиВ МШ и др. Мелодрама. 

Врач из Сталинграда / Оег Аг7ё уоп ЗбаЙпогад. ФРГ, 1958. Режиссер Сета уоп Ва4уапу1. 
Сценарист Уегпег Р. 7л16азо (автор романа Нешя С. КопзаПК). Актеры: О.Е. Наззе, Еуа 
ВацоКк, Маго АдотЕ, Вера Чехова и др. Драма. 

Гонконг, конфиденциально / Нопо Копо Сопйдепйа!. США, 1958. Режиссер Ед\ага Г. Савп. 
Сценарист ОгуШе Н. Натрюп. Актеры: Сепе Вамту, Веуейу ТУ ег, № ое! Огауюп и др. 
Триллер. 

Заговор с целью убить Сталина / Тве Рю ®ю КИ Зап США, 1958. Режиссер Оеег Мапи. 
Сценарист Рау Катр. Актеры: ГлиёВег Аег, Рам] Вгуаг, Ме!ууп Рои?1аз, ОзКаг Ното[а и 
др. Драма. 

Игрок / Ге уоцеиг. Франция-Италия, (1958). Режиссер Саиае Ашап-Гага. Сценарист 
Теап Апгепсве (автор повести Ф.Достоевский). Актеры: Сегага РыШр, Глзеюйе Ршуег, Леап 
Папе! и др. Драма. 

Петербургские ночи / РеетзБигоег МасШе. ФРГ, 1958. Режиссер Раш Мат. Сценаристы 
Ловаппез Непансв, Мах Моззеск. Актеры: Ема!4 Ва[ег, Лопаппа уоп Кос7лап, [уап Оезпу и 
др. Драма. 

Пиковая дама / Га дате 4е рдие. Франция, 1958. Режиссер и сценарист З{еШо Г.огеп71 
(автор рассказа А.Пушкин). Актеры: Сбабмейе Оог71ай, Айейе ТНотлаз, Вейу ЗсВпе4ег и др. 
Драма. 

Профессор / ТЬе Ргое55ог. США, 1958. Режиссер Тот МсСаш. Актеры: Пепе Ваш, оп 5. 
Соре!апа, оч Норай и др. Фантастика. 

Ревизор / ТВе Соуегптепт шзресог. Великобритания, 1958. Режиссер и сценарист 
р.7.СатрЬеП (автор пьесы Н.Гоголь). Актеры Топу Напсоск, Лови СШ, Рау ОтаВате 
и др. Комедия. 

Униженные и оскорбленные / ОшШай е ойе$!. Италия, 1958. Режиссер и сценарист 
Упюпо СоНай\! (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: \!агпег Вепйуеепа, А Шпзо 
Сазшт, Апагеа Со$а и др. Драма. 


1959 

Вишневый сад / ТВе Спеггу Огсвагд. США, 1959. Режиссер Паше! Реёле (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Нееп Науез, Лови АЪББой, Зизап ЭгазБеге, и др. Комедия. 

Вишневый сад / Оег Ки5сВоацеп. ФРГ, 1959. Режиссер и сценарист Нешт НПрей (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры шее Виктапп, Кафгт АсКегтапи, Леппу Гайегтапти и др. 
Комедия. 

Друзья и соседи / Еепд$ апд МеюйБоитг$. Великобритания, 1959. Режиссер Сог4оп 
Раггу. Сценаристы Тао{ Кой\ей, Аизип Зее. Актеры: АНиг А$Кеу, Мезз Лепкии$, Раег 
Прах и др. Комедия. 

Идиот / Г.в. Италия, 1959. Режиссер Сласото Уассат. Сценарист Слог?1о АЪФега2271 
(автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Слог21о АЪеца771, Мато ВагаеПа, Магсейо Веги 
и др. Драма. 

История ФБР /ТВе ЕВИ Зюгу. США, 1959. Режиссер Мегууп ГеКоу. Сценаристы: Касвага Г.. 
Вгееп, Лови Т\15. Актеры: Латез З{е\ай, Уега МПез, Мштау Натоп и др. Детектив. 

На берегу / Оп Фе Веасй. США, 1959. Режиссер З‘атеу Кгатег. Сценарист Лобп Рахюп (автор 
романа Меу! ЗВ\е). Актеры: Отегогу Реск, Ауа Сагапег, Еге4 Абапе, Апопу РегК1$ и 
др. Фантастика. 

Предложение / ТВе Ргороза1. Великобритания, 1959. Режиссер Сценарист ЕП5аува Ееп 
(автор рассказа А.Чехов). Актеры Рау Виа, Нату Мооге, Аппе ВоБзоп и др. Комедия. 
Путешествие / Тве Зоигпеу. США, 1959. Режиссер Апаю!е Гщуак. Сценарист Сеогое 
ТаБоп. Актеры: ОеБогай Кегг, Уи Вгуппег, Газоп КоБаг4$ и др. Драма. 
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Раскольников / Казкош Кой. ФРГ, 1959. Режиссер Егап7 Реег УВ. Сценарист [Георо!4 
АБб5еп (автор романа «Преступление и наказание» Ф.Достоевский). Актеры:  Напий 
Кеск, Рам] Уегпоеуеп, Зо[уею ТВотаз и др. Драма. 


1960 

Дети в подвале / УМг КеЙегктадег. ФРГ, 1960. Режиссер Напз-Лоаспит \/едегтапи. Сценаристы 
ТВотаз Кеск, Нее Кип ег. Актеры: У\оШап» М№и5$, Кагш Ваа|1, ше уап Вегоеп и 
др. Комедия. 

Джонни не любят / № Гоуе Юг Зопише. Великобритания. 1960. Режиссер Вафрь 
ТВотпа$. Сценарист Мсво!аз РЫррз (автор романа У\У/Пйеа Рлепбигэв). Актеры: Р&ег Ешсв, 
Зашеу НоПоугау, Магу Реасв и др. Драма. 

За занавесом / Веуопа Фе Симат. Великобритания, 1960. Режиссер Сотрюп Веппей. 
Сценарист Сотрюп Веппей (автор романа Срайез Е. В]ат). Актеры: КасВагА Отеепе, Еуа 
Вацок, Мага Согше и др. Драма. 

Кто была эта леди? / УМВо У\Уа$ ТВаё Гаду? США, 1960. Режиссер Сеогое З1Апеу. Сценарист 
Могтап Кгазпа. Актеры: Топу Сиги$, Оеап Магии, Гапе! Ге1эВ и др. Комедия. 

Месяц в деревне / Еш Мопаё аи? дет Гапде. ФРГ, 1960. Режиссер ВоБем Егейах (автор 
пьесы И.Тургенев). Актеры — Мапа ВесКег, Логи Вергтапп, Мах Висйзбашт и др. 
Мелодрама. 

Ниночка / №поквка. США, 1960. Режиссер Тот Попоуап. Сценаристы Косег О.Низоп, 
Месшог Гепсуе| (римейк классической комедии «Ниночка» 1939 года, сценаристами 
которого были СВвашез Вгаскей, \!а ег Ке1зсв, ВШу \!Пдег, а режиссером - Егл5$ё ГлбизсП). 
Актеры: Мапа ЗсВей, Мизсва Апег, [.еоп Ве]азсо, 75а 75а СаБог и др. Комедия. 

Одеяние Иуды / ТВе Лаз Соаё. США, 1960. Режиссер Сега4 Мауег. Сценарист Леггу 
Реуш (автор романа Г..5.Моу71зсВ). Актеры: Рау! Нед15оп, Гласлапа Ра|771, Магеоаге 
Глидзау, Владимир Соколов и др. Драма. 

Ракетная атака на США / Воскеё АЧаск 0.5.А. США, 1960. Режиссер Вахгту 
Мавоп.Актеры: оп МсКау, Мошса Рау1$, Раше]| Кеги и др. Боевик. 

Три сестры / [е5 &го15 з0еиг5. Франция, 1960. Режиссер Леап Ргай (автор пьесы А.Чехов). 
Актеры Ротипаче Гасаглеге, С]о4е Лоапо, Зеда Майапе и др. Драма. 

Человек на нити / Мап оп а Зите. США, 1960. Режиссер Апаге 4е То. Сценаристы 
Лора Н. Кайа, Упепиа ЗНаег (авторы романа Вог15 Мотгоз, Сраез Затие!5). Актеры: 
Егпез{ Вогепте, Кегуш Маемз, СоПееп Ое\Ниг$ и др. Драма. 

Юные любовники / Тве Уоип? Гоуег$ / Свапсе Меейпто. Великобритания, 1960. 
Режиссер Апшопу АзаайВ. Сценаристы Кофт Ези1Аее, Сеогое Табот. Актеры: О@Це 
\ез015, ау1а Кейв, Рама КоззоР и др. Мелодрама. 


1961 

Анна Каренина / Аппа Кагепта. Великобритания, 1961. Режиссер Кадофрв Сагиег. 
Сценарист Попа! Ви (автор романа Л.Толстой). Актеры Сапе Вюот, Магшз Согие, 
Зеап Соппегу и др. Мелодрама. 

День, когда земля загорелась /ТВе Оау Фе Еаг® СаиовЕ Ее. Великобритания, 1961. Режиссер Уа1 
Сле5{. Сценаристы: \Мо№ Мапко\/т, Уа| Сле$. Актеры: Лапеё Мипго, Гео МсКегп, Ед\гага 
ЛадА и др. Фантастика. 

Длинная тень / Тве Г.опо Эвадоу\. Великобритания, 1961. Режиссер Реег Мах\мей. 
Сценарист Рад4у Маппше О'Вгше. Актеры: Лови Сга\Юга, Зизап Натшрзбие, \МШоиэВБу 
Со4Чата и др. Драма. 

Женитьба / Тгоиуеп. Бельгия, 1961. Режиссер Сегага ВеКегз. Сценарист Рам Копше 
(автор пьесы Н.Гоголь). Актеры Лап Саттапз$, Май Оеуегз, Магсе|! НепансКх и др. 
Комедия. 

Женитьба / Ге шанасе. Франция, 1961. Режиссер Косег Кавапе. Сценарист РБШрре 
ЗопраиЁ (автор пьесы Н.Гоголь). Актеры М1сВе| Са|1афга, Саеап Мое], Маянсе Свеуй 
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и др. Комедия. 

Захвати эту капсулу / Сарге Тваё Сарзше. США, 1961. Режиссер и сценарист \Ш 
Гепз. Актеры: О1ск МШег, Олск О"Мей, Васвага Ногда Ш и др. Драма 

Раз, два, три /Опе, Тууо, Тигее. США, 1961. Режиссер ВШу \/Пдег. Сценаристы: Еегепс Мопаг, 
ВШу \Паег. Актеры: Латез Сазпеу, Ног ВисвВо!;, РатеЙа ТАп и др. Комедия. 

Романов и Джульетта / Котапой ап ЛШее Великобритания, 1961. Режиссер и 
сценарист Реёег Озйпоу. Актеры: Рег О5йпоу, Запага Оее, Лопп Сауш, АКип ТатпоЁ и др. 
Комедия. 

Свадьба / А Уед9 >. Великобритания, 1961. Режиссер Сценарист Етс ВепНеу (автор 
рассказа А.Чехов). Актеры Оепи15 НапаБу, Косег Кетр, Коу Кшпеаг и др. Комедия. 
Секретные пути / ТВе Зесгеё У/’ауз. США, 1961. Режиссер РБ Кайзоп. Сценарист Леап 
На21е\уоо@ (автор романа АПй$%аш МасГеап). Актеры: Е1свага У/Атагк, Зопда Глетапи, 
Срвагез Весшег, Зета Вегоег и др. Драма. 


1962 

Агент дьявола / Тве Оеу!'5 Азепё ФРГ-Великобритания-Ирланлия, 1962. Режиссер Лори Раду 
Саг$апз. Сценарист Лови Раду Сагу%аиз (автор романа Напз НаБе). Актеры: Раег уап 
Еуск, Мапаппе Косв, Масдопа4 Сагеу, СвизюорВег [ее и др. Драма. 

Вишневый сад / Те СВвеггу Огсвага Великобритания, 1962. Режиссер Мисвае! ЕШой 
(автор пьесы А.Чехов). Актеры Резоу Азвсгой, Ла! Оепсв, Лови Сле|еч4 и др. Комедия. 
Дядя Ваня / Опе Уаша. Франция, 1962. Режиссер З{еШо Гогеп71 (автор пьесы А.Чехов). 
Актеры Миеве! Упо]|4, Непт Сгептеих, Леап Тора и др. Драма. 

Игрок / Ге ]ощеиг. Франция, 1962. Режиссер Егапсо1з От. Сценарист Апаге’ Сваграк 
(автор повести Ф.Достоевский). Актеры: Апаге’ СваграК, Нигчейе Ние, Оога Рой и др. 
Драма. 

Красный кошмар / Вед Мюп@паге. США, 1962. (телеверсия пропагандистского фильма для 
американской армии, снятого первоначально под названием Свобода и ты / Егеедот ап Уоц 
(1957). Позже этот же фильм был выпущен на видео под названием Коммуняки идут... / Тве 
Сотшпие$ Аге Сотит?, Ме Сотимез Аге Сотшо (1985). Режиссер Сеогое \У’асепег. 
Сценарист Ушсеп{ Еоте. Актеры: ЛасК КеПу, Геаппе Соорег, Реег Вго\п и др. Драма. 
Манчжурский кандидат / Тве Мапсвичап Сапд1ае. США, 1962. Режиссер Лю 
ЕгапКепВентег. Сценарист Сеогое Ахего4 (автор романа Влсвага Сопдоп). Актеры: Егапк 
Зшаба, Гаигепсе Нагуеу, Лапе( Ге1ой, АпоеЙа ГапзБигу и др. Драма. 

Мастер шпионажа / Мазег 5ру. Великобритания, 1962. Режиссер Мопеотегу ТиПу. 
Сценаристы Маинсе \/П5оп, Мопжотегу ТиПу. Актеры: З‘ерВеп Митау, Лапе Твогибиги, 
АЛап У/Вепбеу. Детектив. 

Месть / Пе Васве. ФРГ, 1962. Режиссер Кашег Ейег (по мотивам произведений 
А.Чехова). Актеры КидоШУозе|, Еуа Мапа МешекКе, Нага!А Гери и др. Комедия. 

Побег из Восточного Берлина / Е5саре бот Еа5ё Вейт. США-ФРГ, 1962. Режиссер КоБей 
З1одтак. Сценаристы Сабме!е Орюп, Реег Вегпе!з. Актеры: оп Мштау, Свизипе 
Каийтапи, \\егпег КМетрегег и др. Драма. 

Свидетельство мертвого человека / Оеад Мап'5 Ежмепсе. Великобритания, 1962. 
Режиссер Егапс15 Зеайе. Сценарист Апвог Га Веги. Актеры: Сопгаа РЫИрз, Лапе От з, 
Уегошса Нигз и др. Драма. 

Совет и согласие / Адубе & Сопзепё. США, 1962. Режиссер ОНо Ргеттеег. Сценарист \МепаеП 
Мауез (автор романа АПеп Огагу). Актеры: Непгу Еопда, Сва[ез Гаие оп, оп Мигтау и 
др. Драма. 

Степь / Га %ерра. Италия-Франция-Югославия, 1962. Режиссер АШено Гайлада. 
Сценарист Епто Сштей (автор пьесы А.Чехов). Актеры Срайез Уапе|, Пашее ЗраПопе, 
Магиа Уаду и др. Драма. 

Тарас Бульба / Тагаз Вифа. США, 1962. Режиссер 7. [ее Твотрзоп. Сценарист У\У/а!4о 
ба (автор повести Н.Гоголь). Актеры У Вгуппег, Топу СигИ$, Зат \!апатаКег и др. 
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Драма. 
Товарищ Мюнхгаузен / Сепо$$е Мапсйваибеп. ФРГ, 1962. Режиссер \Мо№2апе Меи5$. Актеры: 
У\УоШеап> М№еи$$, Согпу СоШи$, шота уап Вегоеп и др. Комедия. 


1963 

Вишневый сад / Ое Кегзешит Бельгия, 1963. Режиссер \/Шу уап Нетей (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры 19а Уаззегтап, Ро уап З{екК, Аппу 4е Гапее и др. Комедия. 

Господин Обломов / Негга Оотоу. Финляндия, 1963. Режиссер и сценарист Маппо 
Нууопеп (автор романа «Обломов» И.Тургенев). Актеры Заза Наарапеп, Нее Нега1а, 
Маап ЛааККо[а и др. Драма. 

Дети проклятых / СИЙ@агеп 0 ве Оатпед. Великобритания, 1963. Режиссер Апоп Геадег. 
Сценарист Лови В!Шеу (автор романа Лови \У’упаВапа). Актеры: 1ап Непагу, Айап Вад], 
Ваага Еегг15 и др. Фантастика. 

Дядя Ваня / Опае Уапуа. Великобритания, 1963. Режиссер За Влгее (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры МисВае! Ведетауе, Мах Адтап, Ге\л$ Са$зоп и др. Драма. 

Зови меня Бвана / Са Ме Вуапа. Великобритания, 1963. Режиссер Сог4оп Ооп?1аз. Сценаристы 
ЛоВаппа Наг\оо4, Маёе Мопауег. Актеры: Воб Норе, Апйа ЕКБего, ЕФе Адап$ и др. 
Комедия. 

Из России с любовью / Егот Виза уИй Гоуе. Великобритания, 1963. Режиссер 
Тегепсе Уоцп?. Сценарист Ловаппа Нагуоо4 (по роману ап Ееттз]). Актеры: Зеап 
Соппегу, Рамеа Влапс!1, Кобе Зва\ и др. Боевик. 

Мертвые души / Ге аппие то“е. Италия, 1963. Режиссер Едто Еепо>По. Сценаристы 
Артур Адамов, Аппатага Еата (автор романа Н.Гоголь). Актеры Сазюпе Мозес, 
Е!за Мегпт, СатШо РЦоНо и др. Комедия. 

Мышь на луне / ТВе Мое оп йе Мооп. Великобритания, 1963. Режиссер Клсвага Гезбег. 
Сценарист М1свае| Рег\мее (автор романа Геопаг4а \У/БЪепеу). Актеры: Магоаге 
КифегЮта, Воп Мооду, Вегпага Ст, Теггу-Твотаз и др. Комедия. 

Первая любовь / Ргепмег атоиг. Франция, 1963. Режиссер Леап Ргаё. Сценарист 
Е.Оитауе! (автор повести И.Тургенев). Актеры Еабисе Кощеал, Мане Рибот5, ]о5е” Глиз 
4е УШаюпга и др. Мелодрама. 

Преступление и наказание / Ое!о е са$@ео. Италия, 1963. Режиссер Апюп Сш!о 
Ма]апо (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: — Глигл Уапписс, Пама Оссбшт, В ша 
ЕгапсВей и др. Драма. 

Приз / Тве Рние. США, 1963. Режиссер Магк Кобзоп. Сценарист Еттезё Гефштап (автор 
романа Пуше \У/аПасе). Актеры: Рая] Меуутап, Ее Зоттег, Е4\ага С. КоБлизоп, Папе 
ВаКег, Маспепе Ргезе, Сегага Опгу и др. Детектив. 

Русская Екатерина / Сженпа 4 Виза. Италия-Франция, 1963. Режиссер Отфено 
Г.еп71. Сценаристы ОтБешо [е1071, Си 4о Мамще$а. Актеры НИдееага КпеЁ Зегело 
Еапютт, Сласото Ко$51-Зай и др. Мелодрама. 

Сбор орлов / А Сафенпе о! Еазе5. США, 1963. ОеБег: Мапп. Сценаристы Зу ВагИей, Вофем 
РиозП. Актеры: КосКк Нидзоп, Во4 Тауог, Магу РеасН и др. Драма. 

Сталинград / Э{аНпегад. ФРГ, 1963. Режиссер Сизфау Вигтезег. Сценарист С!аи$ 
Ниабаек (автор романа ТНеодог РПеутег). Актеры: ОПисН Напр, Наппз Гофаг, Са] Гапее и 
др. Драма. 

Тарас Бульба / Тагаз ВиБа, П созассо. Италия, 1963. Режиссер Еег4тапдо Ва191. 
Сценарист Еппю Ое Сопсш! (автор повести Н.Гоголь). Актеры УПадиии Медаг, Егпо 
Сиза, ГогеЙа Ое Гласа и др. Драма. 

Тринадцать напуганных девочек / 13 Еяощепед Сй5. США, 1963. Режиссер \/ППат Саз@е. 
Сценаристы: Ойз Г. Сиегизеу Л., ВоБей ОШоп. Актеры: Кау Оипи, Мштау Нат оп, 
Тоусе Тау|ог и др. Триллер. 

Три сестры / Тьгее 51$ет$. Великобритания, 1963. Режиссер Лоап Кетр-\ес| (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры НПда Вашу, Апп Вей, ЛП Веппей и др. Драма. 
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Три сестры / 1е5 #015 50еиг$. Канада, 1963. Режиссер Рау! Вюит. Сценарист Сау 
Рийезпе (автор пьесы А.Чехов). Актеры Мошаие МШег, МафаПе Маябем, Лапте ЗиИо и 
др. Драма. 

Шпионское кольцо / В шо 0{ 5р!ез. Великобритания. 1963. Режиссер Кофег Тгопзоп. 
Сценаристы Егапк Гаипаег, Реег Вагпез. Актеры: ВегпагА Гее, \/Пат Зууезег, Магоегей 
Тутаск и др. Детектив. 


1964 

002-секретнейшие агенты / 002 асепй 5еотей$$ т. Италия, 1964. Режиссер Глсло Еи]с1. Сценарист 
Уюопо Мех. Актеры: Егапсо Егапсщ, С1сс1о шетаззла, ше ЗспоеПег и др. Боевик. 

Белые ночи / Мосвез ЫМапса$. Испания, 1964. (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: 
Мана ]о5е А№пзо, Мама Вапдиег и др. Мелодрама. 

Белые ночи / Нее МасЩе. ФРГ, 1964. Режиссер и сценарист \/ШВейт Зепите!о{й (автор 
повести Ф.Достоевский). Актеры: Котпейа Во]е, Найти Кеск, 14а Ефге и др. Мелодрама. 
Берлинский поезд остановлен / Остановить поезд 349 / Остановка в Мариенборне / Ге 
{гаш де Вет е$ё аггее' / Зор Тгат 349 / Уехрайше ш Мапепрот / Франция-Италия- 
ФРГ, 1964. Режиссер Ко! НадпсН. Сценаристы \!Ш Тгетрег, Лт Непаовап. Актеры: Лозе 
Ееггег, Зеап Е1упп, №1со]е Сопгсе и др. Драма. 

Братья Карамазовы / Тве Вго ег Кагата7оу. Великобритания, 1964. Режиссер А!ап 
Ви9аеез. Сценарист ЕгедечсК Со“ (автор романа Ф.Достоевский). Драма. 

Гадкий кролик / Тве Ма$бу ВабБи. США, 1964. Режиссер Латез Гапд1$. Сценаристы 
АгсВ Нап, Лт СгисЬ Не]. Актеры: М1зВа Тегу, АтсН На, МеП5за Моггап и др. Комедия. 
Довольно жарко для июня / Но Епоиой г Лше. Великобритания, 1964. Режиссер 
Ва фрв Тротаз. Сценарист ГлКаз НеПег (автор романа Глопе! Бау14зоп). Актеры: Бик 
Ворагае, №сво]аз \ы5Йег, Зууа Козстша и др. Комедия. 

Доктор Стренчлав / Ог. Эгапо@оуе. США, 1964. Режиссер и сценарист Защеу Каблск 
(по роману Реег Сеогее). Актеры: Рейег ЗеПегз, Сеогое С. Зсой, Зе те Наудеп и др. 
Комедия. 

Дуэль / Ваз ие! ФРГ, 1964. Режиссер Напз ЭсВ\еЖан. Сценарист Гео Гебтапи (автор 
рассказа А.Чехов). Актеры Нагити Веск, СегИпае Госкег, РшКаз$ Вгаип и др. Драма. 
Мужчины из разведки / Тве пииеШоепсе Меп. Великобритания. 1964. Режиссер КоБей 
АзВег. Сценаристы: Р&ег ВЙасКтоге, 5.С.Отееп, К.М.НШ5. Актеры: Енс Мотесоте, Епме 
\М/15е, \ИШат ЕгапКМуп и др. Детектив. 

Побег / Тве Випауау. Великобритания, 1964. Режиссер Топу Уоцп?. Сценарист Лови 
Регсеуа|. Актеры: Отеа Суп, А!ех СаШег, Рау] \/ППатзоп и др. Мелодрама. 

Поймать шпиона / То Тгар а Зру. США, 1964. Режиссер оп Мед®Юта. Сценарист Зат Ко. 
Актеры: Кобем Уаиойп, Гаслапа Ра[1771, ау МеСаПШи и др. Комедия. 

Попрыгунья / Оег ЗеНепзргипе. ФРГ, 1964. Режиссер Кашег Ейег. Сценарист ТВеодог 
ЗсваБе! (автор рассказа А.Чехов). Актеры ВоБе{ Меуп, Мога Мтог, Наппеоге Е/5пег и др. 
Мелодрама. 

Правосудие в Воровогорске / Сегесвизкей ш У’отгоууосот$К ФРГ, 1964. Режиссер 
Пуебчев Наизк. Сценарист ТВеодог ЗсКиБе! (по мотивам произведений А.Чехова). Актеры 
Раш Воз, Негбем ВоисПег, Ловаппез Вита К и др. Комедия. 

Прятки / Не апа ЗееК. Великобритания, 1964. Режиссер Су Епйе!4. Сценаристы: 
Наго!4 Отееп, КоБегЕ Еоз№Ко, Рау Зопе. Актеры: Тап СагиисВе]|, Лапеё Мипго, Сий Лигоеп$ 
и др. Триллер. 

Система безопасности / Еай-ЗаЁе. США, 1964. Режиссер З1пеу Глите{. Сценарист \Маег 
Вегпует (авторы романа Еисепе Виг4ск и Нагуеу \МВее[ег). Актеры: У/аКег МаИвам, Егапк 
Оуецоп, Непгу Еопда и др. Драма. 

Семь дней в мае / Зеуеп Оау$ ш Мау. США, 1964. Режиссер Лови Егапкепкейтег. Сценарист Ко4 
его (авторы романа Е!еёсКег Кпебе! ‚ Сватез \/. Ва|еу П. Актеры: Вий Гапса%ег, Кик 
Рои21аз, Егедис МагсВ, Ауа Сагапег и др. Драма. 
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Товарищ Дон Камилло / П Сотраспо Воп СашИЮ. Италия-Франция, 1965. Режиссер [лис 
Сотепси1. Сценарист Геопаг4о Вепуепий (автор романа Слоуапи! Спагезс В). Актеры: 
Еегпапае1, Сто Сегуь, [еда СТопа и др. Комедия. 

Шпион с моим лицом / ТВе ру уйВ Му Еасе. США, 1965. Режиссер Лови Ме\апа. 
Сценаристы озер СауеШ, Суде \У/аге. Актеры: Кофеп Уаизви, Зеша Вегоег, Рау 
МеСаПим и др. Комедия. 


1965 

Айпкресс файл / ТВе Трсгез$ Ее. Великобритания, 1965. Режиссер З1апеу 7. Еипе. Сценарист ВШ 
Сапа\ау (автор романа [еп ею оп). Актеры: Мисвае| Саше, №ое| Отееп, Сиу Роетап и 
др. Триллер. 

Братья Карамазовы / 10$ Вегтапо$ Кагата7оу. Испания, 1965. (автор романа 
Ф.Достоевский). Актеры: Мо4езю ВЛапсв, Еегпапдо СаШеп, Агито Горе и др. Драма. 
Воскресенье / Везиггейопе. Италия, 1965. Режиссер Егапсо Еппаче7. Сценаристы Огезце 
Ре! Виопо, Егапсо Еппацет (автор романа Л.Толстой). Актеры Афемо Глро, Уаепа 
Могсопт, Зегою Тойпо и др. Мелодрама. 

Город страха / СИу о? Ееаг. Канада, 1965. Режиссер Раег Вехепсепе. Сценаристы Мах 
Вопгпе, Наггу А]ап То\егз. Актеры: Тету Мооге, АБен Глеуеп, Мамза Ме! и др. Драма. 
Грязная игра /Тайная война / Тве Ойбу Саше / Сиете $есгае. США-Франция- 
Италия-ФРГ, 1965. Режиссеры Сризйап-Ладие, \Мегпег КИпе]ег, Сайо Гл7хат, Тегепсе 
Уоип2. Сценаристы РЬШрре Вочуага, Лласдаез Сафопе и др. Актеры: Непгу Еопда, Кобей 
Куап, Уюпо Саззтап, Апше Спаг4о®, Вопгуй, Кобем Ноззет, КЛаиз Киз! и др. Триллер. 
Доктор Голдфут и машина Бикини / Ог. Со]!9001 ап@ Фе В МасЬте. США, 1965. 
Режиссер Моппап Таиго». Сценаристы Кофей Каийтап, Ллатез Н. №сво|5оп. Актеры: 
УшсепЕ Рисе, Егапке Ауаюп, О\у’аупе НисКтап и др. Фантастическая комедия. 

Доктор Живаго / Ог. 7Шуасо. США, 1965. Режиссер Рау14 Геап. Сценарист Кобе Вой 
(автор романа Б.Пастернак). Актеры: Отаг Эва, ле Спиз@ие, Сега!Чте СварПа, Воа 
Зарег, А!ес Сишпез$, Тот Соицепау и др. Мелодрама. 

Дядюшкин сон / Опк@асвепт$ Тгаит. ФРГ, 1965. Режиссер Сищег Огамен. Сценарист 
Гезег Сойе (автор повести Ф.Достоевский). Актеры: КидоМ \Уозе|, Козе! ЗсБа#ег, МошКа 
Вего и др. Комедия. 

Живой труп / Га рофеп7а деПе {епеге. Италия, 1965. Режиссер УШюпо Сойау1 (автор 
пьесы Л.Толстой). Актеры Етапиеа ЕаШит, Агпо!до Еоа, Гейтла Егетга и др. Драма. 
Итальянцы бравый народ / НаНап! Бгауа еще. Италия, 1965. Режиссер Стазерре Ое 
Запйз. Сценаристы Еппю Ое Сопсит, Стизерре Ое Запй$. Актеры: А|виг Кеппеду, ВаЁаее 
Р1зи, Раег Еак, Ж.Прохоренко, Т.Самойлова, Л.Прыгунов и др. Драма. 

Капитанская дочка / Га Нойа 4е сарНапо. Италия, 1965. Режиссер Геопаг4о Соцезе. 
Сценаристы Г.еопаг4о Соцезе, Ею Раптем (автор повести А.Пушкин). Актеры: Атедео 
Ма7хан, Отбено Огзшт, ГасШа Мопасс№ и др. Драма. 

Коррида для шпиона / Сога9да роиг ип езргоп / Соде Маше: Гасиаг. Франция, 1965. 
Режиссер Маинсе Габло. Сценаристы Маилсе Гао др. Актеры: Вау Рашюп, Разсайе 
Рей, Восег Напш и др. Боевик. 

Ликвидатор / ТВе Глдиаюг. Великобритания, 1965. Режиссер ЛаскК СагайР. Сценарист Реег 
Уе Ват (автор романа Лобп Сагапег). Актеры: Ко4 Тауог, Тгеуог Но\’ага, АКип Татио 
и др. Триллер. 

Маска Януса / Те Ма5К о! Лапи5. Великобритания, 1965. Режиссер Лойп Соч1. Актеры: Реег 
Агпе, Оегек Вепйе!а, Влсвага Магпег и др. Триллер. 

Невозвращенец / Эе{есог. Франция-ФРГ, 1966. Режиссер Каоц Геуу. Сценаристы Раег 
Егапске, Вобем Счепейе. Актеры: Мопеотегу СПИ, Нагду Кгиоег, Масва Мег и др. 
Драма. 

Пиковая дама / Га дате де р1дие. Франция, 1965. Режиссер Геопага Ке1ое]. Сценарист 
ЛШеп Отееп (автор рассказа А.Пушкин). Актеры: Она Раго, МисВе! Зибог, Зитопе Васй и 
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др. Драма. 

Случай с Бедфордом / Тве Ведюга ша еп. США, 1965. Режиссер Лови Нагив. 
Сценарист Латез Рое (автор романа Магк ВКазсоу1св). Актеры: КасБага УЛАтагк, 514пеу 
Рошег, Майт Ва|5ат и др. Драма. 

Станционный смотритель / Эе розйпее$ ег. Голландия, 1965. Режиссер Рам Рои\е[5. 
Сценарист Сегага Мепте! (автор рассказа А.Пушкин). Актеры: Аппе-\/П В]апКегз, Лиез 
Сголзеф, Гап Согпз5еп и др. Мелодрама. 

Супер-семерка вызывает Каир / Зируегзеуеп СШата Сашо / Зирег Зеуеп СаШпе 
Сайо. Италия, 1965. Режиссер и сценарист Отбено [еп71. Актеры: гозег Вго\упе, 
ЕаБеппе Рай, КозаЪа Мег! и др. Боевик. 

Шпион, который отправился в ад / ег Зрюп, дег т @е ВоПе ото. ФРГ-Франция, 1965. 
Режиссер Маинсе Габго. Сценарист СЛачае Капк. Актеры: Кау Рапюп, Разса1 Ре, Козег 
Нап и др. Детектив. 

Шпион, пришедший с холода /ТВе Зру У/Во Саше ш бот Фе Со. Великобритания, 1965. 
Режиссер Майт В. Сценарист Рау Перл (автор романа Лот 1е Сагге). Актеры: Е1сВага 
Вицоп, Саше Вюот, ОзКаг \егпег и др. Детектив. 


1966 

Агент дьявола / Оеуй5 Ареп. Великобритания, 1966. Режиссер Лови Р.Сог%аиз. 
Сценарист Кобем \У!ехетфу. Актеры: Раег Уап Еуск, Мапаппе Косв, МасПопа]4 Сагеу и 
др. Драма. 

Агент 353: резня под солнцем / Асеще 353, таззасго а| зое. Италия-Испания-Франция, 1966. 
Режиссер Зеголо ЗоШта. Сценаристы /езй5 Мапа 4е Аготатепа, Слоуапи! ЗипопеШ. Актеры: 
Сеогсе Аг415зоп, Егапк \Мо Е, Ех! Магап4! и др. Боевик. 

Берлин, место встречи шпионов / Ве|то, Арришщатепфо рег е $рае / Зру ш Уоцг Еуе. 
Италия, 1966. Режиссер Ущюпо За!а. Сценаристы Котапо Ееггаго и др. Актеры: Втей 
Назеу, Р1ег Апзей, Рапа Апаге\з и др. Детектив. 

Большая шпионская охота / Тве Стеаё Зру СВа$е. Франция, 1966. Режиссер Оеогоез 
Гааи ег. Сценаристы М1све| Аида, АБем Зипопт. Актеры: Глпо Уепга, ВегпагА ВПег, 
Миейе Пагс и др. Детектив. 

Вишневый сад / Га сечбае. Франция, 1966. Режиссер /еап-Рам| Заззу. Сценарист 
Сеогсез Меуеих (автор пьесы А.Чехов). Актеры Мадеете Вепача, Р1егге Вет, РЫШрре 
Огапсу и др. Комедия. 

Вишневый сад / ОЭег Кизейоащеп. ФРГ, 1966. Режиссер Реег Ха4еК (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Магоо{ Тгоозег, Напз Лагау, Майеп Плекпо#и др. Комедия. 
Всемирный секретный агент № 2 / Тве Зесопа ВезЕ Зесге Азепё ш фе У/Вое У\4е 
У\уона. Великобритания, 1966. Режиссер Глифзау ЗВоме#. Сценаристы Но\’ага От, 
Г..ЗВошей. Актеры: Тот Адатт$, Каге| З(ерапек, Уегошса Нигз и др. Боевик. 

Две девушки с красной звездой / 7ме! 2115 уот гобеп $егп / Ап АНа!т оЁ Зе. ФРГ, 
1966. Режиссер Затту Огезсв$е!. Сценарист К.-Р.Зсвгетег. Актеры: Син Огеепз, ГИ 
Ра|пег, Апюпу 5{ее| и др. Комедия. 

Доктор Голдфут и женские бомбы / Ог. Со1900Е апд е СШ Вопт$ / Ге 5ре уепоопо 
Ча1 зетИтгеЯ до. Италия-США, 1966. Режиссер Маго Вауа. Сценаристы Егапсо СазеПапо, 
Егапсо ПОа| Сег. Актеры: Ушсепё Рисе, Егапсо ЕгапсЬ1, Гаага АпюпеШ и др. 
Фантастическая комедия. 

Иванов / Туапоу. Великобритания, 1966. Режиссер Сгават Еуапз. Сценарист Лови Во\еп 
(автор пьесы А.Чехов). Актеры Е4\ага Ачепта, Апоейа Ваддееу, Сапе Вюот и др. 
Драма. 

Идиот / Тве 19101. Великобритания, 1966. Режиссер АЛап Ви9еез. Сценарист [.е0 
Гебтапп (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Рау Виск, Апопу Вме, Адпеппе 
Согт и др. Драма. 

Инцидент с черным ящиком / ТВе В1Ласк Вох АНа!г. Испания-Италия, 1966. Режиссер 


181 


Татез Нанлз. Сценаристы Латез Нагг1$, Мто Сиеуедо. Актеры: Сгае НШ, Тегеза Сптрег. 
Глиз Маг и др. Драма. 

Обломов / ОШотоу. Италия, 1966. Режиссер С!апдю Ето. Сценарист Аппатапа Еата 
(автор романа И.Гончаров). Актеры Рша Се, Мапдо Са770ю, АШемо Глопе!о и др. 
Драма. 

Один шпион — слишком много / Опе Зру Тоо Мапу. США, 1966. Режиссер ЛозерН Загоепи. 
Сценарист Оеап Нагетоуе. Актеры: Кобег Уайз, Пауа МсеСаПат, Е р Топ и др. 
Комедия. 

Похороны в Берлине / Еипега! ш ВегИт. США, 1966. Режиссер Сиу Нат оп. Сценарист 
Еуап Лопез (автор романа [еп ОеюНоп). Актеры: МисВае| Саше, Раз! Нибзсвима, ОзКаг 
Ното[а и др. Драма. 

Путь... Путь назад / У\№ау... УУау Ои6 США, 1966. Режиссер Сот4оп Почз1аз. Сценаристы 
\ПШат Во\ег$, Газ71ю Уадпау. Актеры: Лету [е\15, Сопше Зеуеп$, Апйа ЕкКБего и др. 
Комедия. 

Разорванный занавес / Тиги Сичат. США, 1966. Режиссер АШеа НисКсоск. Сценарист 
Впап Мооге. Актеры: Раш Ме\утап, Ле Апагемуз, ГМа Кедгоуа, Т.Туманова и др. 
Триллер. 

Распутин: безумный монах / Казрийп: Тве Мад Мопк. Великобритания, 1966. 
Режиссер Ооп ЗВагр. Сценарист Ап®опу Ни1д$. Актеры: СВизюррег Гее, Вагфага ЗВеПеу, 
Е1сВага Разсо и др. Мелодрама. 

Русские идут, Русские идут! / ТВе ВКизчап Аге Сопите, ТВе Визчап Аге Сопите! 
США, 1966. Режиссер Могтап Ле\/1зоп. Сценарист \/ИШат Козе (автор романа Маате! 
ВепсНеу). Комедия. 

Смертельная жара на карусели / Оеа@ Неа оп а Мету-Со-Воипд. США, 1966. 
Режиссер и сценарист Вегпага Сага. Актеры: Латез СоБоги, СатШа Зрагу, А!до Вау и др. 
Комедия. 

Стеклянная подлодка / Тве С1а5$ Вобот Воаё. США, 1966. Режиссер Егапк ТазВИп. 
Сценарист Еуегей Егеетап. Актеры: Рог Рау, Во4 Тау|ог, Агиг Соавсеу и др. Комедия. 
Три сестры / Тве ТЬгее 51$%етг5. США, 1966. Режиссер Рау Вогам. Сценарист КапдаП 
Татей (автор пьесы А.Чехов). Актеры: Сегате Расе, ЭвеПеу \Мпщег$, Кип ЗМашеу и др. 
Драма. 

Чайка / ТЬе ЗеагиЙ. Великобритания, 1966. Режиссер А!ап СооКе (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Рате!а Вго\т, Фа МасС ши, Аппейе СгозЫе и др. Драма. 

Шпион в небе / Зру ш Фе 5Ку. Великобритания, 1966. Режиссер \\/.Г. У/Паег. 
Сценарист М. У/Пдег. Актеры: Зеуе ВтоФе, Апдгеа Потфеге, Сеотое Сошо и др. 
Триллер. 


1967 

Бесподобный / МакШе$5. Италия, 1967. Режиссер АШБемо ГаНиада. Сценаристы 
Егтаппо Оопай, Афемо Гаиада. Актеры: Раёлск О’Меа|, Ша уоп Еиг%епфеге, Оопа!4 
Р!еазепсе и др. Фантастическая комедия. 

Все дороги ведут в Париж / АП Фе У\ау 0 Ран$ / АЁег Уои, Сотгаде. ЮАР, 1967. 
Режиссер и сценарист Лапие Цуз. Актеры: Лапе Пуз, Воб Соинпеу, Кете{ Мааз4дотр и др. 
Комедия. 

Две девушки с красной звездой / Яме Сиб уот гоеп Зет. ФРГ-Австрия-Франция, 1967. 
Режиссер Затту Огес|$е]. Сценарист КЛаи$ Реёег Эсбгетег, (автор романа Реег Мог4еп). 
Актеры: ГлШ Ра|пег, СигА Гагоепз, Разса]е Рей и др. Комедия. 

Две или три вещи, которые я знаю о ней / 2 0и 3 спое$ ие ]е $а5 4’'ее. Франция, 1967. 
Режиссер /Леап-Гас Содаг4. Сценаристы Саегте Уиптепеё Геап-Гас Содаг4. Актеры: 
Манипа УЛаду, Лозерь Сергага, Аппу Оирегеу и др. Драма. 

Двойник / ТВе оц е Мап. Великобритания, 1967. Режиссер ЕгапКПп /. Зсва тег. Сценаристы 
АШе4 Науез, ЕгапК Тао (автор романа Егапк Тао). Актеры: Уш Вгуппег, Вий ЕЮапа, 
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СПуе Веу! и др. Триллер. 

Дядя Ваня / Опке! Уап]а Швеция, 1967. Режиссер и сценарист Ловап ВегоепзмаШе 
(автор пьесы А.Чехов). Актеры Кеуе Н]ет, Сиппе! Глид от, Тоге ГлидумаП и др. Драма. 
Мозг на миллиард долларов / ВШоп РБоПаг$ Вгат. Великобритания, 1967. Режиссер 
Кеп Киз$еП. Сценарист Лови МсеОтайв (автор романа Геп Ое1Моп). Актеры: МиеВае! Саше, 
Егапсо15е Оопеас, Ка! Маеп, ОзКаг Ното[а и др. Боевик. 

Обнаженный беглец / Тве Маке Виппег. Великобритания, 1967. Режиссер З14пеу 7. Еинме. 
Сценарист Защеу Мапп (автор романа РЕгапс1$ СПРЮта). Актеры: ЕгапК Зштайга, Раег 
Уаиорап, МаЧ1а Отау и др. Триллер. 

Опасное бегство / апоег Воиё. Великобритания, 1967. Режиссер Зей Ной. Сценаристы 
Меаде Кофегз, Кобе З{е\уаг. Актеры: ЕасВага Лорпзоп, Саго| Гушеу, ВагБага ВоисВеё и 
др. Боевик. 

Пансион Клаусвиц / Репзюп Сизеууйх. ФРГ, 1967. Режиссер Карн На. Сценаристы Егапй 
ВааКе, Мего Втапдепбиге. Актеры: \УоШап» Клее, Мапа ВтосКефо#, Епедисв 
Эспоеп ег и др. Комедия. 

Платонов - это... / О1езег Р]аюпоу... ФРГ, 1967. Режиссер Оз\а!4 ОоркКе. Сценарист Ро] 
Очепип (автор пьесы А.Чехов). Актеры Майт Вепга®, Го]а Ми®е|, ЕпедВейи РК и др. 
Драма. 

Побег из Тайги / Тлебезпасще ш ег Таюа. ФРГ, 1967. Режиссер Нагаа РЫШрр. Сценарист 
\УМ!егпег Р. 7л16азо (автор романа Неш7 С. КопзаПК). Актеры: ТВотаз Нищег, Мапе Уегзи\, 
З{ап15[ау Гедтек, [уап Оезпу и др. Драма. 

Последние / Пе Гебдеп. ФРГ, 1967. Режиссер Оз\а!4 Порке. Сценаристы ег Козег, 
Е.К.\МУисн (автор пьесы М.Горький). Актеры \У/оШапе Епзе|$, Сай Гапое, АПсе Тге!Р и др. 
Драма. 

Президентский аналитик / ТВе Ргея4еп"$ Апа1у$. США, 1967. Режиссер и сценарист 
ТБеодоге 7. ЕйсКег. Актеры: Латез Собигп, Со4йеу Сатбмаее, Зеуеги Оагдеп и др. 
Комедия. 

Ревизор / Оег Веубог. ФРГ, 1967. Режиссер Сизау КидоШ ЗеПпег (автор пьесы 
Н.Гоголь). Актеры АШеа ЗсШезке, Кай Наязтет$ег, Саид 1а ВгодтзКа и др. Комедия. 
Смерть Ивана Ильича / Оег То4 4ез Гуап Пибсв. ФРГ, 1967. Режиссер Напзеии ег 
Неуте. Сценарист Артур Адамов (автор рассказа Л.Толстой). Актеры исЬ МасВоз$, 
Тозейпе Зсвай-Ргаззег, ЛоВаппа ГлеБепетег и др. Драма. 

Старик / Оег АЁе. ФРГ-Бельгия-Канада-Швейцария, 1967. Режиссер и сценарист [ли ВизсКег 
(по мотивам произведений М.Горького). Актеры Раз Уегвоеуеп, ОтзШа ЛосКей, Напз Нешпий 
ПусКо\ идр. Драма. 

Три года / Оге! Гавге. ФРГ, 1967. Режиссер Ебегага И7епрШ7. Сценарист ео Гебтапп 
(автор пьесы А.Чехов). Актеры Егап7 КоПазсв, СризИапе Вгайп, Негфем Е1е15сбтапп и др. 
Драма. 

Человек со стороны / ТВе Мап Оие. Великобритания, 1967. Режиссер ЗатиеП 
СаПи. Сценарист Затие| СаПа (автор романа Сепе З‘асКефого). Актеры: \Уап Нейт, 
НееПпде \е1з, РшКаз Вгаип и др. Драма. 

Шведская спичка / аз зспууе спе 7мт@по]7. ФРГ, 1967. Режиссер и сценарист 
Сеграга КПпоепбего (автор рассказа А.Чехов). Актеры — Напз Люаспип Кеш, ЕПеп 
Эсвулегз, Кидо№ Уозе]| и др. Комедия. 

Шпион с холодным носом / ТВе 5ру уу а Со!4 №озе. Великобритания, 1967. Режиссер 
Раше! Ребе. Сценаристы Кау СаКоп, А!ап Зпирзоп.Актеры: Гадгепсе Нагуеу, Глопе| 
ТеНчез, Оайав Гау1 и др. Комедия. 

Я убил Распутина / Ла! ше' Вазроийпе. Франция-Италия, 1967. Режиссер Кофе“ 
Ноззет. Сценаристы Рао]а Запуаз{ (автор романа Феликс Юсупов). Актеры: Сен ЕгоеБе, 
Раег МсЕпегу, КоБегЕ Ноззет, Сега\Чте Свар|п и др. Драма. 

Я хочу поговорить с Миусовым / 1еВ У Млаб$оуу зргесВеп. ФРГ, 1967.Режиссер КоШуоп Зудо\м. 
Сценаристы Лап Мецепз, Сег4 Вамег (автор пьесы В.Катаев). Актеры ЛоасКит Тееое, Ки" 
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ЗоБоа, Кагш Ласофзеп и др. Комедия. 


1968 

Бамбуковое блюдце / Тве Ватфоо Заисег. США, 1968. Режиссер Егапк ТеШЮга. Сценаристы Лой 
Р. Ей оп, Егапк Те№Юта. Актеры: ап Оитуеа, оби Епсзоп, [.015 Мееюп и др. Фантастика. 
Братья Карамазовы / Сефгоедег$ Кагата2оуу. Бельгия, 1968. Режиссер Апшюп Раегз. 
Сценарист Ук Ое Киуег (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: А!ех Саззег$, Мапа 
Виу|, Лапше В15спорз и др. Драма. 

Воскресенье / Везиггесйоп. Великобритания, 1968. Режиссер Дау СЦез. Сценарист 
АПехапаег Вагоп (автор романа Л.Толстой). Актеры А!ап Ооые, Ви4ее! Тигпег, оНп 
ЭНайоп и др. Мелодрама. 

Денди в желе / А Эапду ш Азре. Великобритания, 1968. Режиссеры Ап®опу Мапи, Гаигепсе 
Нагуеу. Сценарист Оегек Маго\е. Актеры: Гаигепсе Нагуеу, Тот Соицепау, Мпа Еагго\\ и 
др. Драма. 

Драма на охоте / ТгасоФе аиЁ 4ег Уа24д. ФРГ, 1968. Режиссер Сефага КПпоепбего. 
Сценарист Гео Гебтапп (автор пьесы А.Чехов). Актеры ЕмсВ ЗсВеЦо\, Кагш Ваа1, 
Апагеа Лопаззоп и др. Мелодрама. 

Екатерина Великая / Сгеаё Саегте. Великобритания, 1968. Режиссер — Оогдоп 
Еетуп®. Сценарист Низй Геопаг4 (автор пьесы Сеогое ВегпагА Звам). Актеры: Леаппе 
Могеаи, Рщег О"Тоое, /его Мозе, АКип ТатиоЁ и др. Комедия. 

Задание К. / АзЗепттепЕ К . Великобритания, 1968. Режиссер Уа| Сие. Сценаристы Маписе 
Еозег, Уа| Сче$. Актеры: З{ерБеп Воуа, СатШа Зрагу, Масвае! Кедэтауе и др. Триллер. 
Идиот / 1,1410. Франция, 1968. Режиссер и сценарист Апаге’' Вагзаса (автор романа 
Ф.Достоевский). Актеры: РыШрре Аугоп, ЕПзаБей АПат, Сегага Вау! и др. Драма. 
Ледяная станция «Зебра» / 1се Зайоп Иебга. США, 1968. Режиссер Лоби Загоез. 
Сценарист Наггу ЛлаПап ЕшК (автор романа Ай${ай МасГеап). Актеры: Воск Нидзоп, Егпез 
Вогопше, Раблск Мс@оовап и др. Драма. 

На дне / 15 раз-юп45. Канада-Франция-Швейцария, 1968. Режиссер Леап-Рам Заззу. Сценарист 
Ростислав Добужинский (автор пьесы М.Горький). Актеры Паше! Сет, Паше! ЕтИЮи(К, 
Глап!а М{Кае] и др. Драма.. 

Оружие в вереске / Сип$ ш Фе Неа®ег. Великобритания, 1968. Режиссер Кобе“ 
Вийег. Сценарист Нептап Отоуез (автор романа ГосКВа Атегтап). Актеры: С]епп 
Сотрей, А№еа Вшке. Кай Киззей и др. Боевик. 

От Чехова с любовью / Егот Спекпоу уу В Г.оуе. Великобритания, 1968. Режиссер ВШ 
Тигпег. Сценарист Лопаап МШег (автор пьесы А.Чехов). Актеры Лойп Сле|еи4, Реосу 
Азбсгой, №ее1 Рауепрой и др. Драма. 

Рыбацкие ботинки / ТВе Зпое$ ое Е!5Вегтап. США, 1968. Режиссер Мисве! Апдегзоп. 
Сценаристы Латез Кеппа\мау, Лови РайлсК. Актеры: Апопу Оиши, Гаигепсе ОПутег, 
ОзКаг \\егпег, Утюпо Пе 51а и др. Драма. 

Солнечный патриот / Тве Зипзвте Рай1оЁ. США, 1968. Режиссер Лозерб Загоепи. 
Сценаристы ое! Когозш и др. Актеры: СШР КоБегзоп, Оша Мег, Глибег АЧег и др. 
Боевик. 

Чайка / Ое тееиуу. Бельгия, 1968. Режиссеры Ло Оиа, Оге’ Рорре. Сценарист СВаге$ В. 
Тиитег (автор пьесы А.Чехов). Актеры ЛШеппе Ое Втшуп, Мага ОеууасЩег, Бик Ресет 
и др. Драма. 

Чайка / Тве 5еа Си|. Великобритания-США, 1968. Режиссер З1Апеу Глите(. Сценарист 
Моига Виего (автор пьесы А.Чехов). Актеры Латез Мазоп, Зитопе $1епоге, Уапезза 
Кедогауе и др. Драма. 


1969 
Бесы / Тве Ро$$е5$е4. Великобритания, 1969. Режиссер Маопт Сароп. Сценарист 
Геппох РНИИрз (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Кей Апдегзоп, Ллатез Сайтеу, 
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Рау1а СоШипз$ и др. Драма. 

Братья Карамазовы / Т аеШ Кагата7оу. Италия, 1969. Режиссер Запаго Вос, 
сценарист П!его ЕаБбм (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Апюшо ВачеПа, 
МагюоПпа Воуо, Отфено Сепат и др. Драма. 

Братья Карамазовы / 1ез гегез5 Кагата7оу Франция, 1969. Режиссер Магсе! В1ама|. 
Сценарист Дошитаче Агап (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Р1ете Вгаззетг, 
озер Мама Е|о{а{5, Вегпага Егеззоп и др. Драма. 

Вечный муж / Оег еуюе Сайве. ФРГ, 1969. Режиссер и сценарист Зап15]ау Вагафаз 
(автор Ф.Достоевский). Актеры: Ло7еЁКгопег, Сищег Маск, ВиеШе ЗКау и др. Комедия. 
Двуличный рубль / Ге ВоцЫе 'а Эеих Еасе$. День, когда горячая линия стала жаркой 
/ Тве Вау Фе Но: Гме СоЕ Нот / ТЬе Но Гше / Франция-Испания, 1969. Режиссер 
Ейеппе Репег. Сценарист Рам! Лагсо. Актеры: Сваез Воуег, Кобе Тауог, Маме ОиБо15 и 
др. Комедия. 

Дети солнца / Зоеп$ Бат. ФРГ, 1969. Режиссер Егп${ Суп ег (автор пьесы М.Горький). Актеры 
Сиппе! Втозгот, СЛ Вгипибеге, Сейгаа ЕнмаВ и др. Драма. 

Живой труп / Науа гаипи5. Финляндия, 1969. Режиссер М\Ко М№3Капеп (автор романа 
Л.Толстой). Актеры Раз1 Апоегуо, ЕШ Сазтеп, Кати ЕгапскК и др. Драма. 

Зеркальная война / ТВе Гоокше СЛа$$ УУаг. Великобритания, 1969. Режиссер ЕгапК Рлегзоп. 
Сценарист ЕгапК Р1егзоп (автор романа Лот [е Сале’). Актеры: СЬизюрВег Лопез, Рла 
Резегтагк, ВафрЬ КасВагдзоп, АпФопу НорКиз$, Зизап Сеогсе и др. Драма. 

Знаете, что Сталин делал с женщинами? / За! соза асеуа байт аПе доппе? Италия, 1969. Режиссер 
Маигило [Глуегап1. Сценаристы Вепедейо Вепеден, Маинтло Глуегапт. Актеры: Неа 
Вегоег, Магоагей ее, Зла Мопи и др. Комедия. 

Линия Неопределенности / Тве Глибо Глпе. Великобритания, 1969. Режиссер Затие] 
СаПи. Сценарист Ропа!4 Лате$ (автор романа У1сюг Саппипе). Актеры: Сга1о %еуеп$, Кае 
О'Мага, Еисепе РасКегз и др. Драма. 

Мысли о дочери / ОааоЩег ог Ме Мшд. США, 1969. Режиссер \У!аЁег Оташтап. 
Сценарист Глийег Рау15 (автор романа Роу] СаШсо). Актеры: оп Мштау, Кау МШага. 
Вагфага Оипа и др. Драма. 

Не пей воду / Ооп" Омик @е У\Уаег. США, 1969. Режиссер Но\ага Могиз. Сценарист \оо4у 
АПеп. Актеры: Ласк1е С1Теазоп, Ез{еПе Рагзоп$, Теа Веззе! и др. Комедия. 

Перед наступлением зимы / Веютге У\Уйцег Сотезб. Великобритания, 1969. Режиссер ФТ. Гее 
ТВотрзоп. Сценаристы: Егедепск Г.. КееЁе, Апаге\ Эшс]ат. Актеры: Рау №хуеп, Торо]|, 
Аппа Кага, Лори Ний и др. Драма. 

Судьба шпиона / Оеа$Нту оГа Зру. США, 1969. Режиссер Вог Зага|. Сценарист 
Запюга \/Штоге (автор романа Лови В]сКБагп). Актеры: Г.огпе Отеепо, ВасВе] КоБег5, 
Апюпу Опауе и др. Драма. 

Топаз / Тора7. США, 1969. Режиссер АШеа Ниспсоск. Сценарист Затие| А. Тауог 
(автор романа Геоп 115). Актеры: Егедемск ЗаЙога, Папу Вот, Саиае Ладе, Мпсве! 
Рассой, РыШрре Моше и др. Триллер. 


1970 

Вишневый сад / Ког$Багугадоагаеп. Швеция, 1970. Режиссер Егп$ё Отиег (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры Магоагева Ктоок, Мопа Апдегззоп, Сай В 915 и др. Комедия. 
Владимир и Роза / Уадиииг её Воа.. Франция-ФРГ, 1970. Режиссеры и сценаристы Леап-Глс 
Содаг4, Геап-Рлете Согт. Актеры: Ууез АЮпзо, ЛаЙе Вецо, Леап-Гис Содага, Геап-Рлегге 
Соги и др. Драма. 

Двенадцать стульев / Тве Туеуе Свай$. США, 1970. Режиссер Ме] ВгооКз$. Сценарист 
Ме! ВгооК$ (авторы романа И.Ильф и Е.Петров). Актеры: Егапк ГапоеПа, Воп Мооду, Рот 
РеГлизе и др. Комедия. 

Дело У-2 / Ме 0-2-АЁге. ФРГ, 1970. Режиссер КадоР Миз5етабег. Сценаристы Напз Плаег 
Эсргееб, Нап$-Сеоге Те. Актеры: МисВае! Оезеп, Саи Фа \едекта, Глеег Ерр/ег и др. 
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Драма. 

Дядя Ваня / Опае Уапуа. Великобритания, 1970. Режиссер СвизюрВег МогаВап (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры Егеде Лопез, Апфопу НорКи$, Апп Ве| и др. Драма. 
Исполнитель / Тве Ехесийопег. США, 1970. Режиссер Зат \У/апатакег. Сценаристы 
Сог4оп Мсе)опе|, Ласк Ри|пап. Актеры: Сеогое Реррага, оап СоШп$. Ладу Сеезоп и др. 
Триллер. 

Мещане / Мепзсвеп. ФРГ, 1970. Режиссер Ег!7 ОтееКег. Сценарист Георо!4 АШ5еп (автор пьесы 
М.Горький). Актеры Олей Напр, Сищег Маск, Сищег ЭгасК и др. Драма. 

Один день из жизни Ивана Денисовича / Опе Рау ш Фе ТИ о! Туап РепбоусВ / Еп ар 1 
Гуап Оет50уН$] НУ. Великобритания-Норвегия, 1970. Режиссер Сазраг \\теде. Сценарист 
Копа 4 Нагуоо4 (автор романа А.Солженицын). Актеры: Тот СочКепау, Езреп ЗКопбег», 
АК МаПап4 и др. Драма. 

Палач / ТВе Ехесибопег. Великобритания, 1970. Режиссер Зат \\Уапатакег. Сценаристы Сог4оп 
Мер)опеЙ, Фаск Ри|пап. Актеры: Сеогое Рерраг4, Лоап СоШиз, ОзКаг НотоКа и др. 
Триллер. 

Первая любовь / Ег%е Глере. ФРГ, 1970. Режиссер и сценарист МахипШап ЗсВей 
(автор повести И.Тургенев). Актеры Лори Моч!ег-Вгомп, Ротимаче Запда, МахипШап 
эЭсвей и др. Мелодрама. 

Преступление и наказание / Сийтеп у са$Ясо. Испания, 1970. Режиссер  АШецо 
С0п72[е7 Уегое]. (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Мапие| Пат Соп7а!ет, Апа 
Вееп, ГоЙа Саоз$ и др. Драма. 

Признание / Г’Ауеи. Франция, 1970. Режиссер Со$а-Саугаз. Сценаристы и авторы романа 
Агеаг & Гл5е Гопдоп. Актеры: Ууез Мощапа, Зипопе 51епогеё, бабмее Еегле и др. Драма. 
Три сестры / Тьгее $1%ег5. Великобритания, 1970. Режиссеры Гапгепсе ОП\уег, Лорп 
З1сВе]. Сценарист Моига Ви@Беге (автор пьесы А.Чехов). Актеры: Леаппе \!а\$, Лоап 
Рю\иеь, Голзе Ригпе! и др. Драма. 


1971 
Вишневый сад / ТВе Свегту Огсвага. США, 1971. Режиссер Седмс Меззта (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Спваге$ Стау, СеПа Ллобпзоп, Сета Лопез и др. Комедия. 
В.Р. — Мистерия организма / \УУ.В. - Мыеще огоапита. У\У.В. - Пе Мужемеп @4е$ 
Огоаш5ти$ Югославия-ФРГ, 1971. Режиссер и сценарист Оизап МакКауееу. Актеры: МЦепа 
Огамс, [уса У14о\с, Гаода Каорег и др. Комедия. 
Дядя Ваня / Опке Уап]а. Дания, 1971. Режиссер Геоп Ее4ег (автор пьесы А.Чехов). 
Актеры АкКзе! ЕграгА еп, ВиоШе Вгиип, Неа Емег и др. Драма. 
Земля П / Еам П. США, 1971. Режиссер Тот Спез. Сценаристы АПап ВаЁег, \/Шат 
Кеаа У/оо4йе14. Актеры: Сагу ГосК\оо4, Зсой НУ1апа$, Нам ВВо4е$ и др. Фантастика. 
Короткая ночь стеклянных кукол / Га Сома пове деЙе Батфбое 4 уебо. Италия-ФРГ, 1971. 
Режиссер и сценарист А14о Га4о. Актеры: шен4 ТваПп, Леап Зоге|, Маго АдотЁ, Вагфага Васв 
и др. Фантастика. 
Мать / Ое Мибег. ФРГ, 1971. Режиссеры \МоШапе М. Зсвуледгащ, Егапк Раёлск З{ескКе|. 
Сценарист ВецоЁ Втгесв (автор повести М.Горький). Актеры Забште Апагеаз, Мошса В е\тец, 
Едив Сеуег и др. Драма. 
Моя смерть еще не пришла / Тве Беа® о! Ме Уеё. США, 1971. Режиссер Ло Г.. Мохеу. 
Сценарист А.7. Ки5зе|. Актеры: Оои» МеС@ге, Ратмеп МсСауш, Возетагу Еотзу и др. 
Детектив. 
Николай и Александра / Мсево!а$ апд Аехапдга. Великобритания, 1971. Режиссер 
ЕгапкНи ЗВай ег. Сценаристы Е4\ага Вопа, Ллатез Со!4тап (автор романа Кобен К. 
Маззе). Актеры: Миевае] Гаузоп, Лапе! Зихтап, Гаягепсе ОПуег и др. Драма. 
Платонов / Р1аопоу. Великобритания, 1971. Режиссер СпизюрВег Могавап. Сценарист 
Лора ЕШо* (автор пьесы А.Чехов). Актеры Кех Наги15оп, Раф5у Вугпе, З1ап РЫИр$ и др. 
Драма. 
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Преступление и наказание / Сите её свайтепе. Франция, 1971. Режиссер и сценарист 
З1еШо Г.огеп71 (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Егапсо1$ Манопгее, Леап Торай, 
РЫШрре Гес{агА и др. Драма. 

Эта леди из Пекина / ТБа Гаду от Рект?. Великобритания, 1971. Режиссер и 
сценарист Е9ду Рау15. Актеры: Саг| Веёх, Мапсу Кап, 514 МеЮоп и др. Драма. 


т 

Бегство к солнцу / Ебсаре ®ю е Зип. Израиль-Франция-ФРГ, 1972. Режиссер и сценарист 
Мепарет Со]ап. Актеры: Галгепсе Нагуеу, Лозернше Свар|п, Га Кедгоуа, Гоби Ше!ап4 и 
др. Драма. 

Бесы / Т детоп!. Италия, 1972. Режиссер Запаго Вос. Сценарист Плесо Еабм (автор 
романа Ф.Достоевский). Актеры: Апэо1а Ваз21, Мапза Вацой, Апюшюо ВауеПа и др. 
Драма. 

Вишневый сад / Га сечзае. Франция, 1972. Режиссер ЗеШо Гогеп7л (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Мапа Маифап, Геап Торам, МасВе] Упо14 и др. Комедия. 

Дети солнца / Зоеп$ Бот. Дания, 1972. Режиссер Зат Везеко\и (автор пьесы М.Горький). Актеры 
Га|Йа Апдегззоп, шего Оах1а, Стив Е]е!4тозе и др. Драма. 

Живой труп / Неё 1еуепае ШК. Бельгия, 1972. Режиссер Апюпш Мозка[ук. Сценарист 
Напз Кий (автор пьесы Л.Толстой). Актеры СеПа АПаей, Веп Апаге’, Р1её Вегоегз и др. 
Драма. 

Колосс: проект Форбайна / Со10$5и5: Тве Еогфш Рго]есё. США, 1972. Режиссер ЛозерН 
Загоепе. Сценарист Латез Втеез (автор романа О.Е. Лопез). Актеры: Ейс Вгаедеп, Зизап 
Сагк, Геоша КозюЁ и др. Фантастика. 

Ленин, вы мошенник / Гепт, дт гаубу. Дания, 1972. Режиссер Киуеп ЗепбаКк. Сценаристы 
Вепё Отафеп, Киумеп Мепбак Актеры: Реег УМееп, ОисН Раззег, ладу Огшеег и др. 
Комедия. 

Мастер и Маргарита / Маебго е Магонета. Италия-Югославия, 1972. Режиссер АПехапаег 
Репо\м!с. Сценарист Вагфага АФеги (автор романа М.Булгаков). Актеры: Оо Тозпа?7271, 
Миязу Еагтег, А]ат Сипу и др. Фантастика. 

Ни в чем не повинные прохожие / шпосеп Вузбапдег$. США, 1972. Режиссер Раег 
СоШп25оп. Сценарист Латез Мисре! (автор романа Ллатез Мипго). Актеры: З{ащу ВакКег, 
СегаАт СварПп, апа Апаге\уз, опа Р1еазепсе и др. Драма. 

Посольство / Ешфа$5у. США, 1972. Режиссер Согаоп Незз1ег. Сценарист Лови Виа (автор 
романа З{ерВеп Сои{Кег). Актеры: КасВага Коипатее, СвисК Соппог$, Мапе-]оз6 Ма, Мах 
уоп Зудо\ и др. Драма. 

Убийство Троцкого / Тве А$заззтайоп оРТгобКу. Италия-Великобритания, 1972. Режиссер озерН 
Гозеу. Сценарист №серо|!а5 Мозеу. Актеры: Е1свага Вигюп, Алаш Реоп, Воту Зсппедег, 
Уазепипа Соцезе и др. Драма. 


1973 

Вишневый сад / КизеБаепауеп. Норвегия, 1973. Режиссер Лап Ви (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Глзе Ее! аа, Опи Уеке Но1, Гагз Апагеа$ Гагззеп и др. Комедия. 

В круге первом / еп Еоегуе Кгед5. Дания-Швеция, 1973. Режиссер и сценарист А1еКзап4ег ЕогА 
(автор романа Александр Солженицын). Актеры: Сайег Ма!хасВег, Е! 5еа Схуте\узКа, 
\Уега Тзспеспо\ма и др. Драма. 

Война и мир / УУаг & Реасе. Великобритания, 1973. Режиссер Лори Пау1ез. Сценарист 
Таск Рийтап (автор романа Л.Толстой). Актеры: Апопу Норкиз, Могах Ноо4, А!ап 
РоЫе, Апое!а Роу’ и др. Драма. 

Дни гнева / Рауз оЁ Еигу. Италия-Великобритания, 1973. Режиссер Ащошюо Саепда. 
Сценаристы Е4\уаг4 Вопа, Ащопю Саепда. Актеры: Сагое Апаге’, Саида Сагатае, Кау 
Гоуе]оск и др. Драма. 

Змей / Те Зефрепе / Мовё ЕНов гот Мо$со\. Франция, 1973. Режиссер Непгу Уегпеий. 
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Сценаристы ОШез Ретаий, Непм Уегпеий. Актеры: Уч Вгуппег, Непгу Еопда, Бик 
Ворагае, РыШрре Моше, МисВе! Вопаие! и др. Триллер. 

Кремлевское письмо / Кгет!а Гейег. США, 1973. Режиссер Лобп Низюп. Сценарист 
С]адуз НИ (автор романа Мое! Вевп). Актеры: В Апдегззоп, В1срагА Воопе, Га Кедгоуа, 
ВаЕ УаПопе, Мах уоп Зу4до\и, Огзоп \\еПе$ и др. Триллер. 

Макинтош / ТВе Маскиио$й Мап. США, 1973. Режиссер Лобп Низюп. Сценарист У/аКег 
НШ (автор романа Резтоп@а Ваз]еу). Актеры: Раш Меултап, Роштилаае Запда, Латез 
Мазоп и др. Триллер. 

Молчаливый / Те $Непаеих. Франция, 1973. Режиссер Саиде Ршо{еач. Сценаристы 
Саиде Ршо{еам, Леап-Гоир Рапа4е. Актеры: Глпо Уепта, Геа Маззат, Захтаппе Еоп и др. 
Триллер. 

Несчастье / А М®геипе. Великобритания, 1973. Режиссер и сценарист Кеп Гоасв (по 
мотивам произведений А.Чехова). Актеры Хеша ОеБегпег, Уууап ЕККе|, Веп Ктэ$еу и 
др. Драма. 

Оленька / ОепКа. Италия, 1973. Режиссер и сценарист А!еззапаго Ви15зопт (автор 
повести «Драма на охоте» А.Чехов). Актеры Саго Вазпо, Сезаге ВеНагит, Еейга В1зе и 
др. Мелодрама. 

Пятьсот фунтов рывком / ТВе 500 Роипд егк. США, 1973. Режиссер \/Иат Кгопск. 
Автор сценария Латез $. Непегзоп. Актеры: Латез Егапс1зси$, АМех Каггаз, Норе Гапсе и 
др. Комедия. 

Свободные / Емеге. Дания, 1973. Режиссер Каиз НоЁйтеуег (по мотивам произведений 
Н.Гоголя). Актеры Гл Нез1ипа, 31е11а Ногпе-Вазилиззеп, оби Гагзеп и др. Драма. 
Скорпион / Зсотрю. США, 1973. Режиссер Мисвае! У/шпег. Сценаристы Рау1а У. Вие6, 
Сега!4 \/П5оп. Актеры: Вий Гапсафег, Алат Оеоп, Раш ЗсоНе14 и др. Триллер. 


1974 

Анна Каренина / Аппа Кагепта. Италия, 1974. Режиссер Запаго Вос (автор романа 
Л.Толстой). Актеры Глеа Маззат, Сезаге Ро|ассо, Е!ога ТлПо и др. Мелодрама. 

Вишневый сад / Тве СВвеггу Огсвага. Австралия, 1974. Режиссер Оаху 7хжесК (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры @оо21е \!иегз, Егапк То, \Уепду НизВез и др. Комедия. 
Враги / Епепиез. США, 1974. Режиссеры Кик Вто\пше, ЕШ$ КабЬ. Сценарист Легету 
ВтооК$ (автор пьесы М.Горький). Актеры Сеогое Ретесо$, \!Ш Шее, ЕШз$ Кабб и др. 
Драма. 

Вся жизнь /Тоше ипе уе. Франция-Италия, 1974. Режиссер СЛаиае ГеоисВ. Сценаристы 
Саиае ГеочсН, Р1ете ЧуНегоеуеп. Актеры: Майе КеЙег, Апаге’ ОиззоПег, Спаез 
Реппег, Сата Отауша и др. Драма. 

Девушка с Петровки / Тве СИЛ от Регоука. США, 1974. Режиссер Кобе МШег. 
Сценарист АПап Зсой (автор романа Сеогое ЕеШег). Актеры: Со|4е На\мп, На| Нотоок, 
Ап®опу НорКии$, А.Долин и др. Комедия. 

Избранные выжившие / Сво$еп Зигууогз. Мексика - США, 1974. Режиссер ЗиИоп Ко1Теу. 
Сценарист Н.В. Сго$5. Актеры: Ласке Соорег, Аех Сога, Вга@Юга ОШтап и др. 
Фантастика. 

И он пустился в головокуржительное путешествие / Е сошшею Й \масою пеПа 
уегИоше Италия, 1974. Режиссер Топ! 4е Отегомо. Сценаристы Топ! 4е Отегогпо, 
Тош 4е Отегогю. Актеры: шепа Трип, Сазюпе МозсНш, Зегело Еапют, Егапса Май и др. 
Драма. 

Леший / Тве Уоо@ Бетоп. США, 1974. Режиссер Попа Мс\Бшше (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры 1ап Но|т, Егапсезса Апп1$, Копа Ншез и др. Комедия. 

Октябрьские ракеты / ТВе М5 ез оГ ОсюБег. США, 1974. Режиссер Апопу Расе. Сценарист 
Зашеу К. Огеепбего (автор книги Кобем Е. Кеппеду). Актеры: \/ППат Оеуапе, КафрЬ 
ВеЙату, Но\’агА Ра ЭПуа, Магит ЗВееп и др. Драма. 

Палата № 6 / КгапКепбаа! 6. ФРГ, 1974. Режиссер и сценарист Кай ЕгасНитапп (автор 
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рассказа А.Чехов). Актеры Нешпи Опа тоег, Зепп \М1осег, Га|тап ГебтазВ и др. Драма. 
Платонов / Р1аопоу. Португалия, 1974. Режиссер Логое Глзора4 (автор пьесы А.Чехов). 
Актеры Шепе Сга2, У1псог 4е Зопза, Эшае ЕШре и др. Драма. 

Роман с контрабасом / Котапсе уйй а РоиШе Ва$$. Великобритания, 1974. Режиссер 
Кобем Уоппе. Сценарист Сопме Воо (автор рассказа А.Чехов). Актеры Лойп СШеезе, 
Сопше Вос, Отават Сто\удеп и др. Комедия. 

Тамариндовое семя / ТВе Татанпа Зеед. Великобритания-США, 1974. Режиссер В1аКе Е4у\уага$. 
Сценарист В1аКе Е4\уаг4$ (автор романа Еуе!уп Ап®опу). Актеры: лШе Апагемз, Отаг 
ЭЗВат!, Апопу Опауе и др. Мелодрама. 

Три сестры / Г.е$ г0о1$ з0еиг5. Франция, 1974. Режиссер Леап Ргай (автор пьесы А.Чехов). 
Актеры Маипсе Сагге|, Рашее Спага, Гаслеппе Натоп и др. Драма. 

Чайка / Пе Моуе. ФРГ, 1974. Режиссер Раеег Га4еК (автор пьесы А.Чехов). Актеры Гоа 
Мие|, Негтапи Галзе, Нап МабпКе и др. Драма. 

Шпионы / 5*Р*У*$. США, 1974. Режиссер гут КегзВпег. Сценаристы Гаутепсе /. СоВеп, Еге4 
Егеетап. Актеры: ЕШой Соц, Оопа!4 Зайейапа, 05$ АсКапа и др. Боевик. 


1975 

Анна Каренина / Апа Кагепша. Испания, 1975. Режиссер Еегпапдо Реа4о. Сценарист 
Магсла| Зиагет (автор романа Л.Толстой). Актеры Егапс15со Р1аиег, Мегседез Затртео, 
РаБо Зап7 и др. Мелодрама. 

Дама с собачкой / Ое даше шеё веё вопд}е. Бельгия, 1975. Режиссер Леап-Р1ете Ое 
РесКег. Сценарист Гахаге КогбгизКу (автор рассказа А.Чехов). Актеры Ман Уап 
Глиден, Безе /литегтап и др. Мелодрама. 

Любовь и смерть / Гоуе апа Оеа. США, 1975. Режиссер и сценарист \Уоо4у АПеп. 
Актеры: \ооду АПеп, Плапе Кеафоп, Сеогоез Аде и др. Комедия. 

Михаил Строгов / Мев@а 5ЭогоН. Франция-Австрия-Швейцария-ФРГ, 1975. 
Режиссер сценарист КоБен Вгапдал. Актеры: Каппипа НагтзогЕ, Гогепта Стегиег, Рлегге 
\Уегшег, Уегпоп Ро сКей и др. Драма. 

Охранная грамота / За Сопдисё Великобритания, 1975. Режиссер Сега!А В]аКе. Сценарист 
Миевае! /. Вид. Актеры: Миерае! Лаузюп, Могау \Уазоп, ОзКаг Ното![Ка и др. Драма. 
Русская рулетка / ВизЧап Кошейе. Канада, 1975. Режиссер Гои Готбагдо. Сценарист 
Тот Аг@1е$ (автор романа Тот Аг4!ез). Актеры: Сеогое Зега1, СизИпа Катез, Во Вгапат, 
Репвойт ЕШой и др. Драма. 

Страсть Анны Карениной / Га раз$1юп 4'Аппа Кагепше. Франция, 1975. Режиссер 
Ууе5-Апаге' Набег. Сценарист Сале! Агоц (автор романа Л.Толстой). Актеры Людмила 
Черина, Леап Торац, СЛачае Тиге и др. Мелодрама. 

Чайка / ТВе ЗеагиЙ. США, 1975. Режиссер Лобп Оезтопа. Сценарист Загк Уоппе (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры Рау Сеппоп, В1уе Раппег, О[утрла икаК15, ЕгапК ГапоеПа и 
др. Драма. 


1976 

Враги / Еетае. ФРГ, 1976. Режиссер и сценарист ЕгапК СлиБКе (автор пьесы М.Горький). Актеры 
Во Непшеоег, Магоо{ Тгоосег, РашКаз Вгаип и др. Драма. 

Идиот / Ею. Испания, 1976. Режиссер Апопю СШс. Сценарист Негтозепез Затяи 
(автор романа Ф.Достоевский). Актеры: озер Мама Апое]а{, Майа Апзе]а, Лоап Воггаз и 
др. Драма. 

Ликвидация / ТВе Зе!-Оиё Великобритания-Италия-Израиль, 1976. Режиссер Реег СоШпзоп. 
Сценаристы Ла4зоп КтЬеге, Мштау Эти. Актеры: ОПуег Вее4, В1спага УЧтагк, Сауе 
Ниписий и др. Триллер. 

Любовь Обломова / ОМото\уз Глере. ФРГ, 1976. Режиссер Саи Реег \. Сценарист 
Мапйеа Влеег (автор романа «Обломов» И.Гончаров). Актеры \У!оШ№апе ВесБтапп, 
Негфен Воспег, ЛоНаппа ЕТбачег и др. Мелодрама. 
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Продается / Те Зе! Ош. Израиль-Италия-Великобритания, 1976. Режиссер Раег 
СоШизоп. Сценаристы Митау ЗшИВ, Ла9зоп Кифег». Актеры: ОПуег Вееа, Касвага 
Матагк, СаУе Нипшсий и др. Драма. 

Собачье сердце / Сиоге @ сапе. Италия, 1976. Режиссер Аецо Габиада. Сценарист Маго 
Сао (автор романа М.Булгаков). Актеры: Мах уоп Зудо\, Ееопога Слоге, Мапо АдотЕ, 
Сосш Роптош и др. Фантастика. 

Френсис Гари Пауэрс: подлинная история инцидента со шпионским У-2 / Егапа5$ 
Сагу Роууегз: Пе Тгие Эогу оЁ Пе 0-2 Зру ша4епе. США, 1976. Режиссер Оефеи Мапп. 
Сценаристы С.Септу, Е.С.Ро\уеегз, К.Е.Тотрзоп. Актеры: Гее Ма]огз, поаВ Веегу, 
МепепиаН Регзо{Р и др. Драма. 


1977 

Анна Каренина / Аппа Кагепта. Великобритания, 1977. Режиссер ВазИ Со]етап. 
(автор романа Л.Толстой). Актеры №сойа Разей, Епс Роцег, Зай \!П5оп и др. 
Мелодрама. 

Бесы / О1е Батопеп. Австрия-ФРГ, 1977. Режиссер Саи Раег \М Ш. Сценарист 
Георо!4 АБб5еп (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Мапа \/пптег, СБизюрь Вапёхег, 
Наппез Меззетег и др. Драма. 

Железный крест / Сго$$ оЁ гоп. Великобритания-ФРГ, 1977. Режиссер Зат Ресктрав. 
Сценаристы ЛИ$ 7. Ер\ет, ГЛатез Нат Шоп, У\аКег Ке[еу (автор романа \/ИШ Нешис|). 
Актеры: Латез СоБиги, МахииШап ЗсПе!|, Латез Мазоп и др. Драма. 

Поворотный пункт / Тве Тигите Роше. США, 1977. Режиссер Нееп Коз$. Сценарист 
Аг@иг Гаигеп. Актеры: ЗВ Шеу МасГаше, Аппе Вапсгой, Михаил Барышников и др. 
Мелодрама. 

Роковые яйца / Те Ооуа 1. Италия, 1977. Режиссер и сценарист Чего ОСтегогейт (автор 
романа М.Булгаков). Актеры: Сазюпе Мозст, Запю Уегзасе, Ого Отегоге и др. 
Фантастика. 

Суд над Харли Освальдом / ТБе Тна| ог Гее Нагуеу О$\уа!4. США, 1977. Режиссеры 
Сог4доп Рау!1@зоп, Рау1А Отеепе. Сценарист Кофем Е. Твотрзоп. Актеры: Веп Сал77ага, 
Гогпе Отеепе, Мо Маюпе и др. Драма. 

Телефон / Таеюп. США, 1977. Режиссер Ооп З1езе!. Сценаристы Рег Нуап$, Зиг пе 
5ИрВапё (автор романа \!айег У/азег). Актеры: СваШез Втопзоп, ее Кеписк, Ропа!4 
Р!еазепсе и др. Триллер. 

Чайка / П саб Мапо. Италия, 1977. Режиссер и сценарист Магсо ВеЦоссМюо (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Кето Стопе, Гаига Вей, Рате!а УШогез1 и др. Драма. 

Шпион, который меня любил / ТБе Зру УВо Гоуеа Ме. Великобритания, 1977. 
Режиссер Геул$ СПЬей. Сценаристы Сризюррег \!оо4, КасВага Мафашт и др. (автор 
романа Тап Е!ет!л2). Актеры: Козег Мооте, Вагага ВасВ, СигА Гагоепз и др. Боевик. 


1978 

Добрый доктор / ТВе Соо4 Оосбог. США, 1978. Режиссер Ласк О'Впеп. Сценарист Мей 
Зипоп (по мотивам произведений А.Чехова). Актеры Е4\агА Азпег, Каспага Сватбейат, 
Во От5йу и др. Драма. 

Злоумышленник / П ризошего Италия, 1978. Режиссер Ао Гао (по мотивам 
произевдений А.Чехова). Актеры Лойпи З{ешег, Магта МаШ№1, Слапи Сауша и др. 
Комедия. 

Любовница президента / Тве Ргездеп"$ М15ге$$. США, 1978. Режиссер ..Г.. Мохеу. 
Сценарист Тот Гатагиз (автор романа РаблсК Апдегзоп). Актеры: Веая Ви!ез, Зизап 
Вапсрага, Лое] ЕаБлат и др. Мелодрама. 

Медная цель / Вга$$ Тагреё. США, 1978. Режиссер Лот НоизВ. Сценарист А!уш Воге 
(автор романа Егеденчск Мо]ап). Актеры: Зорша Гогеп, Лови Саззауеез, Мах уоп Зудоу,, 
Юлиан Панич и др. Драма. 
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Спасибо, товарищи / ТВапк Уоц, Сошгадез. Великобритания, 1978. Режиссер Ласк Оо|. 
Сценарист Лт На\Килз. Актеры: Веп Кшез|еу, /леша Мецоп, Гее Мошаэие и др. Драма. 
Чайка / ТВе Зеаси!. США, 1978. Режиссер МисВае! Глидзау-Ноэ® (автор пьесы А.Чехов). 
Актеры Ап®опу Вже, МисВае| Сатбоп, Сеогоша Нае и др. Драма. 


1979 

Атомные шпионы / Аюш 5$р!ез. Великобритания, 1979. Режиссер Ап С15оп. 
Сценарист Тап Сице!з. Актеры: М1свае! Ваггиеюп, Раблск Ват, АпФопу ВеКепп и др. 
Драма. 

Вопрос веры / А Оцезйоп о! Еайв. Великобритания, 1979. Режиссер и сценарист Сойп 
Меаг$ (автор рассказа Л.Толстой). Актеры Нашу Апаге\уз, Аппейе СгозЫе, АЛап ое и 
др. Драма. 

Медвежий остров / Веаг 1$]ап4. Великобритания-Канада, 1979. Режиссер Поп ЗБВагр. 
Сценаристы ау ВиЙег, Ооп ЗВагр (автор романа АПй$%аш МасГеап). Актеры: Оопа!4 
ЗиеПапа, Уапезза Кедотауе, Калспага УЛАтагк, Спизюррег [ее и др. Триллер. 

Месяц в деревне / Ееп таапа ор Ве 1ап9. Бельгия, 1979. Режиссеры Апопт Мозка|укК, 
УшсепЕ ВопйЙаег (автор пьесы И.Тургенев). Актеры СПда Ре Ва|, \/Шу Геиз, СБ Готате 
и др. Мелодрама. 

Метеор / Мееог. США, 1979. Режиссер Копа Меате. Сценаристы Защеу Мапи, 
Едтипа Н. Мом. Актеры: Зеап Соппегу, МааПе \оо4, Магип Гапдам, Непгу Еопда и др. 
Фантастика. 

Преступление и наказание / Сите апд Рип5ВтепЕ. Великобритания, 1979. Режиссер. 
Автор романа Ф.Достоевский. Актеры: Лори Ни, Егапсезса Сеггага, Елопа С]аззбгоок и 
др. Драма. 

Ремесленник, Портной, Солдат, Шпион / ТиКет, Тайог, ЗоФет, Зру. Великобритания, 1979. 
Режиссер Лови пут. Сценарист Аниг Норсгай (автор романа Лорп |е Сагге). Актеры: АШес 
Олшие5$, Масвае! Гаузюп, Ап®фопу Вае и др. Триллер. 

Чайка / Га шоцейе. Франция, 1979. Режиссер Ласаиез Оиреп. Сценарист Е! за Тио|е 
(автор пьесы А.Чехов). Актеры ЛаайВ Маоте, Сеогоез АНаз, Р1егге Мисвае! и др. Драма. 
Чарли Маффин / Свайе Ми т. Великобритания-ФРГ, 1979. Режиссер ласк Со!4. Сценарист 
Кейн \!эмегочзе (автор романа Впиап Егеетап@е). Актеры: Дау Нети2$, Зат 
\У!апатакег, Лепте Глидеп и др. Триллер. 

Человеческий фактор / Тве Нитап Касог. Великобритания, 1979. Режиссер Оо 
Ргеттеег. Сценарист Тот ЗюррагА (автор романа Отабат Отеепе). Актеры: ЕКасвага 
А{Цепбогочей, Лоор Родегег, Лот Сле]еч4 и др. Триллер. 

Экспресс лавина / Ауайапсве Ехргез$. США, 1979. Режиссер Магк Коб5оп . Сценарист 
Афгарат Рооп$Ку (автор романа СоПп Еогфез). Актеры: ее Магуш, Кобе Зваху, Глида 
Еуап$, МахииШап ЗсВей и др. Триллер. 


1980 

Золотой миг: олимпийская история любви / Тве Со!4еп МотепЕ. Ап Оутре Гоуе югу . 
США, 1980. Режиссер КалсвагА Загайап. Сценаристы: оп ОШМтеуег, Рау1а Е. Рескшран. 
Актеры: З{ербаше ГптБа/15, Рау! Кейв, ВасВага Га\мзоп и др. Мелодрама. 

Из любви к этому / Еог Ше Тоуе о И. США, 1980. Режиссер На! Кащег. Сценарист 
Зашеу Карн Воз$. Актеры: Роп КасКез, Ребогав Кайт, ]еЁР! Сопахмау и др. Комедия. 
Классики / Норзсоев. США, 1980. Режиссер Койапа Меат. Сценаристы Впап Сагйе]9, 
Впап Еогб$. Актеры: \!айег Майач, СЛепда ЛасКзоп, Мед ВеаНу, Негрег Гот и др. Драма. 
Нижинский / Мйи5Ку. США, 1980. Режиссер Нефей Коз$$. Сценаристы Нией \У/Вееег (автор 
романа Кото!а Мпт$Ку). Актеры: Сеогое Ое Га Репа, А!ап Ваез, ГезПе Вго\пе и др. 
Драма. 

Обнаженная бомба / ТВе Миде ВошЪ. США, 1980. Режиссер СПуе Роппег. Сценаристы 
Ме! ВгооК$, Виск Непгу и др. Актеры: оп Адаплз, Зума Кг], Кбопда Непиае и др. 
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Комедия. 

Окончательное назначение / Ета! А$$ептепе. Канада, 1980. Режиссер Раш АПтопа. 
Сценарист Магс Возеп. Актеры: Сепемеуе Вио!а, М1свае| УогК, А!ехапага З{е\уай и др. 
Драма. 

Последняя опора / Га$ё Запад. Канада, 1980. Режиссер Гоу4 А. Зитапа1. Сценарист С№$ 
Нуде. 

Актеры: Кже Кодоег, ЛозН ВагКег, Оге%ез Маёасепа, Кайегпа Втотоуа и др. Фантастика. 
Соревнование / Тве Сотрейвоп. США, 1980. Режиссер Лое! ОПапзКу. Сценарист \/Пат 
ЗаскНейт. Актеры: Васвага Огеуйл5$, Ату Пуше, [ее Кеписк и др. Драма. 

Три сестры / Ге$ #015 з0еит5. Франция, 1980. Режиссер Леап-Маше Со14еёу (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Оеп15е ВаЩу, Леап-Гас Воийе’, Сеогоез Сватлага{ и др. Драма. 
'Трусливое бегство / Випише Эсагед. США, 1980. Режиссер Рау] СПсКег. Сценаристы Рау 
ОйсКег, Рау1а Одей. Актеры: Кеп \!аЩ, Ладе Вешбо]4, Апше МсЕпгое и др. Боевик. 

Я хочу видеть Миусова / Зе уеих уой” МПои$$оу. Франция, 1980. Режиссер РЫШрре Писге$й. 
Сценарист Магс-СПШЬег Запуа]оп (автор пьесы В.Катаев). Актеры Леап ГеРБуге, Апаге’ ОШе, 
Апшск А1апе и др. Комедия. 


1981 

Берлинский тоннель 21 / Вей Типпе 21. США, 1981. Режиссер КасвагА М1свае|5. Сценаристы 
ори Сау (автор романа опа Гли9ди1$. Актеры: КасрагА Твотпаз, Нот$ё Висбво/, Лозе” 
Ееггег и др. Триллер. 

Вишневый сад / ТВе Свеггу Огсвага Великобритания, 1981. Режиссер ВасВага Еуге 
(автор пьесы А.Чехов). Актеры Ла! епсв, ВШ Райегзоп, Апюп Геззег и др. Комедия. 
Живой труп / Оег 1еБепае Гесппат ФРГ, 1981. Режиссер ОНо ЗсБепК (автор пьесы 
Л.Толстой). Актеры ГлКаз Аттапп, Нации ВесКег, Нели Говпег и др. Драма. 

Красная тень / Г'’ОшЬте гоисе. Франция, 1981. Режиссер Леап-Гои15 Сошо. 
Сценаристы Саидю В1оп4, Теап-Го15 СотоШ и др. Актеры: С]ал4е Вгаззеит, Ласдиез 
Рибопе, МааПе Вауе, Апагеа Ееггео| и др. Триллер. 

Красные / Вед$. США, 1981. Режиссер \/аитеп Веайу. Сценаристы \аггеп Веайу, Тгеуог 
От! $. Актеры: У/аггеп Веайу, Олапе Кеаюп, Ласк Масво]5оп и др. Драма. 

Любитель / Тве Атаеиг. Канада, 1981. Режиссер Сватез Лалгой. Сценарист и автор романа 
КоБег Глие|. Актеры: ойп Зауазе, СБилюрВег Р\иилтег, Майе КеПег и др. Триллер. 

Ночь бегства / №8 Сго$зте. Великобритания, 1981. Режиссер ебет Мапп. Сценарист Лоб 
МеОтееуесу. Актеры: Гоби Ни, Ллапе Аехапаег, Веал Вп45е$ и др. Драма. 

Ревизор / Ге геу!тог Франция, 1981. Режиссер РыШрре Гак — (автор пьесы Н.Гоголь). 
Актеры Леап-Гоиз Нее, Бошимаие Газлег, Леап Ри]о] и др. Комедия. 

Только ради ваших глаз / Ког Уойг Еуез Ощу. Великобритания-США, 1981. Режиссер 
Тоби Сеп. Сценаристы Касвага Мафаит, Миевае| С. \У/Пзоп (автор романа Тап Иетте). 
Актеры: Возег Мооге, Саго!е Вочацеф, Торо! и др. Боевик. 

Три сестры / Тве Твгее 51$%ег5. Великобритания, 1981. Режиссер Тгеуог Мипп (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры Зихаппе Вега$В, Ллапе! Рае, ОтША Лопез и др. Драма. 
Человек-кондор / Соп@огтап. Великобритания, 1981. Режиссер СваШез ЛашгоНн. 
Сценарист МскКеу Козе (автор романа ВоБем ЗвесКеу). Актеры: Миерае! СгамЮтга, ОПуег 
Кееа, ВагФага Саггега и др. Боевик. 


1982 

Вишневый сад / Га селе Франция, 1982. Режиссер Раег Втоок. Сценарист Феап- 
Сай4е Сагмеге (автор пьесы А.Чехов). Актеры №е|5 Агезгар, Саегше Его, Мисве! 
Руссой и др. Комедия. 

Люди Смайли / ЗшПеу'5 Реоре. Великобритания, 1982. Режиссер Зипоп Гапеюп. 
Сценаристы Лойп НорКи1$, Лови Ге Саше (автор романа Лори [ле Саше). Актеры: А!ес 
Сишпезз, ЕЦеп АЁкищ$, Си! лагоепз, Мапо АдотЕ, М1сВе! Гопздае и др. Драма. 
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Надне / Масва$У. ФРГ, 1982. Режиссер Лагоеп СозсП. (автор пьесы М.Горький). Актеры Нештий 
Вгазсв, Аппа Непке], Виеше Лаппег и др. Драма. 

Огненный лис / Етеох. США, 1982. Режиссер СПиЕ Еаз6\уоо4. Сценарист Айех ГазКег 
(автор романа Сга1е ТВотпаз). Актеры: СПиё Еаз\моо4, Егеде Лопез, аула НиЙтап и др. 
Боевик. 

Пришедший из холода / Сопиае ОЕ о{ Фе [се. США, 1982. Режиссер \аг1$ Низзет. 
Сценарист А!ап ЗВагр (автор автобиографического романа У1сюг Негтап). Актеры: Лобп 
Зауасе, \/Ше Ме|5оп, Егапсезса Апп1з, Веп Сгоз$ и др. Драма. 

Солдат / ТВе 5о1Чег. США, 1982. Режиссер и сценарист Латез СИсКеппоч$. Актеры: Кеп 
Ма, АБена У а5оп, 7.ЗаШуап и др. Боевик. 

Степь / Га %ерре. Франция, 1982. Режиссер и сценаристы /]еап-Тасаиез Сотоп (автор 
повести А.Чехов). Актеры Сафегше Вопуе|, Каутопа Лопгаап, Рога Оо1 и др. Драма. 
Третья мировая война / У\Уот4 УУаг Ш. США, 1982. Режиссеры Оау1А Отгеепе, Вог$ 
Зага|. Сценарист ВоБец Г. ЛозерН. Актеры: Бау14 $01, Впап Кейв, Легоеп КгабЪе, Воск 
Надоп и др. Драма. 

Человек за стеной / Оег Мапи аиЁ дег Мацег. ФРГ, 1982. Режиссер КешВага На. Сценарист 
Реег Эсвпе!Аег. Актеры: Мага$ Ма|ег-\УехегиВаееп, ле Сагтеп, Тоу]е Кешег и др. 


Драма. 


1983 

День после / ТВе ау Айег. США, 1983. Режиссер №сво|аз Меуег. Сценарист Е4\ага Ните. 
Актеры: Лазоп Кофаг4$, ЛоВей \/Патп$, З{еуе СиНепБего, Лови Гл оу и др. Фантастика. 
Дэниэл / аш США, 1983. Режиссер  З14пеу Глите!. Сценарист и автор романа Е.Г. 
Росюго\. Актеры: Типоу Нийоп, Мапду Раиик, ЕПеп Вагк и др. Драма. 

Завещание / Тезатепте. США, 1983. Режиссер Гуппе ГлИтап. Сценаристы Саго| Атеп, Лови 
Засге! Уоцпе. Актеры: Лапе А1ехапаег, У/ППат Оеуапе, Кебесса Ое Могпау, Кеуш Созег и 
др. Фантастика. 

Загадка / Ета. Великобритания, 1983. Режиссер Леаппой 57\агс7. Сценарист Лойп 
ВшШеу (автор романа Мисвае| ВагаК). Актеры: Магии ЗВееп, Впеще Еоззеу, Зат МеШ, 
Миерае! Гопздае, Егапк Ешау и др. Драма. 

Зимнее путешествие / Ге уоуаге 4'Шуег. Франция, 1983. Режиссер Малап Напа\мегКег. 
Сценарист Глс Лабоп. Актеры: Райлск Ваисвая, Мпезсуа!а\у Уой, Сыл5Нап Вапыег и др. 
Драма. 

Красный монарх / Ве Мопагсв. Великобритания, 1983. Режиссер ЛасК Со!4. Сценаристы 
Ю.Коротков, Спа ез \!оо4. Актеры: СатгоЙ Вакег, СоПп В]акеу, Сеогое А. Соорег и др. 
Комедия. 

Маскарад / Маздиегаде. США, 1983. Режиссер Рег Нит. Сценарист Сеп Гагзоп. 
Актеры: Ко4 Тауог, Кизие АПеу, Отес Емвап, ЕгпезЕ Вогопше и др. Детектив. 
Осьминожка / Ос®юри$зу. Великобритания-США, 1983. Режиссер Лови Сеп. 
Сценаристы Сеогое МасОопа!4 Егазег, Касваг4 Мафаит (автор романа Пап Е!етиэ). 
Актеры: Восег Мооге, Маи4 Адатлз, [015 Лоигдап и др. Боевик. 

Три года / Тге апи. Италия, 1983. Режиссер За|уаюте Мосйа. Сценарист Слапйапсо 
СаШеагсВ (автор повести А.Чехов). Актеры Меца Абегит, Сто Втго21, Тшо Саггаго и 


др. Драма. 


1984 

Англичанин за границей / Ап ЕпойИтап АрБгоад. Великобритания, 1984. Режиссер Ло|п 
ЭсШезшоег. Сценарист А1ап ВеппеН. Актеры: А!ап Ваз, Сога! Вгоугпе, СВаез Отау. 
Драма. 

Безумная диагональ / Га О!агопае 4и юи. Франция-Швейцария-ФРГ, 1984. Режиссер 
и сценарист ВасВаг4а Ретфо. Актеры: Миеве| Рассой, АКуа Глебзкша, ГезПе Сагоп, Глу 
О Шлапп и др. Драма. 
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Другая страна /Апо ег Соипту. США, 1984. Режиссер Магек Каше\уузК1. Сценарист 
ЛШап Мисвей. Актеры: Карен Еуегей, СоПа Ещё, Мисвае! /епп и др. Драма. 

Ковбой и балерина / СоууБоу апд Фе ВаПегта. США, 1984. Режиссер Леггу Гаплзоп. 
Сценарист Пеппе Вай Решсегс. Актеры: Шее Ма]от$, ГезПе УМ ше, СризюрВег Шоуа, 
АцеПса Низюп и др. Мелодрама. 

Красный рассвет / Веа Вауп. США, 1984. Режиссер оби МШа$. Сценаристы Лови 
МшШа$, Кеуш Веупо14$. Актеры: РайлсК З\’ауте, С. Твота$ Но\ейП, Геа ТВотрзоп, СвагПе 
ЭВееп и др. Фантастика. 

Лучшая защита / Ве ОеЕпбе. США, 1984. Режиссер \У/Шага Ниуск. Сценарист Сома Ка 
(автор романа Кофе! ОтоззБасП). Актеры: РиФеу Мооге, ЕаФе Мигрву, Кае Сарзвам и др. 
Комедия. 

Медведь / Оег Ваг. ФРГ, 1984. Режиссер и сценарист Поп АзКапап (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Напз Реег НаШ\уасй$, ЕПзабей Ва, Напз Масбш и др. Комедия. 

Нити / ТЬгеад$. Великобритания-Австралия, 1984. Режиссер МасК ЛасКзоп. Сценарист Вату 
Нез. Актеры: Кагеп МеазВег, Кеесе Ошзаае, Рау Впепу и др. Фантастика. 

Парк Горького / СогКу Рагк. США, 1984. Режиссер М1свае! Аре4. Сценарист Оепи$ 
Ро{ег (автор романа Магии Сги7 Эти). Актеры: \/ППат Ни, Гее Магуш, юаппа Раси!а и 
др. Драма. 

Перекроенный человек / Тве Лезау Мап. Великобритания, 1984. Режиссер Егед4е 
Егапс1$. Сценарист Ло Е1зшеег (автор романа Оогоеа Веппей). Актеры: М1сВае| Саше, 
Гаягепсе ОПуег, Зизап Сеогое, КоБег Ро\меП и др. Триллер. 

Распутин / Казрийп - Огзеп аш ИагеппвоЁ. ФРГ, 1984. Режиссер Ег$ Нофаиет. 
Сценаристы Егп$( Нофамег, С.М. ЗВеПапа. Актеры: Аехапаег Соще, ОзсН1 Кагпа, Мапоп 
Вегоег и др. Драма. 

Резидент / ТВе шяае Мап / Мао$Катреп. Швеция, 1984. Режиссер Тот С1еэ®. Сценарист 
М\Пат А!п9дее (автор романа Нату КиШтап). Актеры: Оепп1$ Норрег, Наг4у Ктаоег, 
Ваха У\/Пзоп и др. Боевик. 

Смертельная порода / Ва72а уюепа. Италия, 1984. Режиссер и сценарист Еегпапдо Пт Гео. 
Актеры: Непгу ЗПуа, Нагг1зоп МиПег /т., \Мооду Этоде и др. Боевик. 

Три сестры / Оге Зепууе$еги. ФРГ, 1984. Режиссер и сценарист Тнотаз Гапево#Р (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры НШпаг Ваитапи, Лого Са4т7ави, У/аег аре’ и др. Драма. 


1985 

2010. США, 1985. Режиссер и сценарист Реег Нуапаз (автор романа Айиг С. Саке ). 
Актеры: Коу Зсвеег, Лови Глео\, Нееп Митеп, Илья Баскин, Савелий Крамаров, Олег 
Рудник и др. Фантастика. 

Анна Каренина / Аппа Кагепта США, 1985. Режиссер Зипоп Гапеюп. Сценарист Латез 
Со!тап (автор романа Л.Толстой). Актеры: Ласдаейие В155е, Спизюрбег Кееуе, Раш 
ЗсоНе]4 и др. Мелодрама. 

Белорусский файл / Тве В@аги$ ЕЙе. США, 1985. Режиссер Кобей МагКо\ми. 
Сценаристы АББу Мапи, Афег КиБеп (автор романа ЛоНп Гойи$). Актеры: ТеПу Зауа1аз, 
Зитаппе Р]езвеНе, Мах уоп ЗУдо\ и др. Детектив. 

Белые ночи / У/вие №16. США, 1985. Режиссер Тауог НасКЮта. Сценаристы Латез 
Со!тап, Ес Низфез. Актеры: М.Барышников, Отегогу Ншез, Леглу ЗКоШпо\зКт, Нееп 
Митеп, ОСегате Расе, 1забеПа ВоззеШи1 и др. Мелодрама. 

Блант / Вшпе Великобритания, 1985 . Режиссер они С]ешуег. Сценарист Кофи СБартап. 
Актеры: [ап В1сВаг4д5оп, Апопу НорКиз, МасВае| \У/Папа$ и др. Драма. 

Винни и Пеньковский / Человек из Москвы / У/уппе апд РепКоу$Ку / ТВе Мап югт 
Мозсоу. Великобритания, 1985. Режиссер Ра| Зее4. Сценарист Апаге\у Сагг. Актеры: 
Рама Саег, Сбизюрйег КотусК1, Нейу Ваупез и др. Триллер. 

Вторжение в США / шуа$1юп 0.5.А. США, 1985. Режиссер Лозерь 7що. Сценаристы 
Аагоп Могиз, Латез Вгапег. Актеры: СБиск М№ опт, ВасВага Гупсв, Ме5за РгорВеЁ и др. 
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Боевик. 

Гулаг / СшШао. США, 1985. Режиссер Восег Уоцпе. Сценаристы Уепочзва Веп-Рога, Пап 
Согдоп. Актеры: Рау! Кейв, Масойп Мео\мей, \УМатеп СагКе. Драма. 

Защита империи / ОеЕпсе оГ ве Веа!т. Великобритания, 1985. Режиссер Па\ма Огиту. 
Сценарист Мага ЗеШтап. Актеры: Сабме! Вугпе, Отеа Зсассш, Оепвойа ЕШой и др. 
Триллер. 

КГБ: секретная война / КСВ: Тве Зесгеё У\Уаг. США, 1985. Режиссер ОулеШ Гале. 
Сценаристы Оуле ГиИе, Запага К. Вайеу. Актеры: М1свае| ВИпеюп, Оеп15е ОиВату, 
Миерае] Апзага и др. Драма.. 

Красный поцелуй / Воисе Бабег. Франция-ФРГ, 1985. Режиссер Уега Ве|топё. Сценаристы: 
\Уега Ве!топ®, Су КопортисК1. Актеры: Сва|ойе Уаапагеу, Гатбег \/Пзоп, Мане КеПег, 
Гаигепе Тегле Г и др. Драма. 

Лицензия на убийство / А У!еу 0 а КИ. Великобритания-США, 1985. Режиссер ори 
С]еп. Сценаристы Васвага Мафаят (автор романа 1ап Нетиэ). Актеры Козег Мооге, 
Сризюорвег У/аЩЖеп, Тапуа Кобег$ и др. Боевик. 

Месяц в деревне / А Моп® ш Фе Соипу. Великобритания, 1985. Режиссер Оцепип 
Гахтепсе. Сценарист Оегек Майо\е (автор пьесы И.Тургенев). Актеры Ратейа Стасе, 
Е!5рей Махгсв, Гап Ме5Вапе и др. Мелодрама. 

Москва на Гудзоне / Мозсо\у оп Фе Нид$оп. США, 1985. Режиссер Ра! Матит$Ку. 
Сценаристы Раш МагтитзКу, Геоп Сареапо$. Актеры: Вобт \У/ППатз, Мама СопсВйа 
А!опзо, Савелий Крамаров, Илья Баскин, Олег Рудник, Александр Беньяминов и др. 
Комедия. 

Первый удар / Ейзё ЗелКе. США, 1985. Режиссер АПап КизКо\узК1. Сценаристы Пауе Напзоп, 
АПап КизКо\/$К1. Актеры: [еоп АзкКш, Магии Веск, Зпиту ВоуУ и др. Драма.. 

Письмо Брежневу / Гевег ®ю Вге7йпеу. Великобритания, 1985. Режиссер Срмз$ Вегпаг4. 
Сценарист ЕгапК СЛа!Ке. Актеры: А№вед МойПлпа, Раег Еш®, Аехапага Р1ое и др. Комедия. 
Попался! / Сова! США, 1985. Режиссер ЛеР Капеуу. Сценаристы Раш @. Непзег, ап Согдоп. 
Актеры: Апопу Е4\уаг4$, Глида Еютепипо, ]5и Сагсла и др. Комедия. 

По следу / Кеершо Тгаск. США, 1985. Режиссер Вот 5ргу. Сценаристы Лапие Вго\уп, 
Коби 5ргу. Актеры: МсВае] Заггатли, Магоо{ КлАдег, Айап ЗсагЕ и др. Детектив. 
Посольство / ЕтБа$у. США, 1985. Режиссер ВКобеё Мисвае! Ге\15. Сценарист Лобп 
МеОтееуесу. Актеры: №сК Мапси$о, Мши Козегз, ВасрагА Мазиг, И.Баскин и др. Триллер. 
Пояс Ориона / Ооп?$ Бе. Норвегия, 1985. Режиссеры ОЙа бот, Тизап Оеу\Уеге Со. 
Сценарист ЕасВага Нагг15 (автор романа оп МиеБее®. Актеры: Неее Лог4а|, Зуете АпКег 
Опз4а1 и др. Боевик. 

Приключение Делоса / ТВе Ое!о$ Адуепеиге. США, 1985. Режиссер и сценарист ЛозерН 
Ригзе!. Актеры: Козег Кегп, Леппу Меитапп, Киг\оо@ ЗтйВ и др. Боевик. 

Рембо-2 / ВашЬо. Рае П. США, 1985. Режиссер Сеогое Р. Созтафо$. Сценаристы: Кеуш 
Тапе, ЗуУуе$ег ЗфаПопе. Актеры: ЗУ|уе$ег З{аПопе, КасНагА Сгеппа, СВа[ез Мартег, Зеуеп 
ВегКоЁ и др. Боевик. 

Рожденный американцем / Вогп Атенсап. США, 1985. Режиссер Кеппу Нагт. 
Сценаристы Веппу Нагп, МагКиз Зе!п. Актеры: Мще Моги$, З{еуе Оифат, Рау Собиги 
и др. Боевик. 

Роки-4 / Воску ТУ. США, 1985. Режиссер и сценарист ЗУуе$ег З{аПопе. Актеры: ЗУуе$ег 
ЗфаПопе, Тайа Зе, Виеое №1е]зеп, РорВ Глиаэтеп и др. Драма. 

Сахаров / ЗаКВагоу. Великобритания, 1985. Режиссер ЛасК Со14. Сценарист Вам У. 
Вице 6. Актеры: Лазоп КоБага$, СЛепда ЛасКзоп, Егапк Ешау и др. Драма. 

Секретное оружие / Зесгеё У\еароп$. США, 1985. Режиссер Ооп Тауог. Сенаристы 
ТВотаз Вашт, Зап4дог З{егп). Актеры: ЗаПу КеПегтап, Глида НатИюп, Сеепа Рау, 
СризюорВег А 1и$ и др. Драма. 

Сокол и снеговик / Тве Еа|соп ап@ Зпоутап. США, 1985. Режиссер оп ЗсШезшеег. 
Сценарист З(еуеп ХаПап (автор романа Вофем Глид$еу). Актеры: Типо у Нийоп, Зеап 
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Репп, Раё Ншее и др. Драма. 

Фрагменты жизни / Тгапсвез 4е уе. Франция, 1985. Режиссер Егапсо1$ Геегиег. Сценарист 
Сегага Гаиглег. Актеры: Гаига АпюпеШ, Мусве| ВощепаВ, Леап-Р1еге Саззе1, Константин 
Котляров и др. Драма. 

Шпионы как мы / Зр1ез НКе 0$. США, 1985. Режиссер Лот Гап415. Сценаристы ап 
Аукгоуа, Рауе Топаз. Актеры: СВеуу СВазе, Рап Аукгоуа, З{еуе Еогге$! и др. Комедия. 


1986 

Анастасия: тайна Анны / Апа$аяа: ТВе Муяегу оГ Аппа. США-Австрия-Италия, 
1986. Режиссер Магуш 7. СвотзКу. Сценарист Ллатез Со4тап (автор романа Раег КацВ). 
Актеры: Ату пуше, ОПула де НауШапа, Ллап М1а$ и др. Мелодрама. 

Золотые улицы /Э@гееб оР Сов. США, 1986. Режиссер Лое Ко. Сценаристы Ое75о Маоуаг, 
Неумоо@ Сош. Актеры: К1ацз Мана Вгапдаиег, Адмап Раздаг, \Ме$\еу Зшрез, Апоеа 
МопПпа, Илья Баскин и др. Драма. 

Красная икра / Ге са\Маг гоцое. Франция-Швейцария, 1986. Режиссер Кофег Ноззет. Сценарист 
Егедетс Раг4. Актеры: Кофе Ноззет, Сап@1се Работ, [уап Оезпу, Константин Котляров и 
др. Драма. 

Не отступать и не сдаваться / № Вебеаь № Эштепдег. США-Гонконг, 1986. Режиссер Согеу 
Учеп. Сценаристы Зее-Уцеп №, Кейв У\/. ЭмапаБеге. Актеры: Леап-С]аи4е Уап Баттае, 
Кан МсКишпеу, /.\. ЕаП$ и др. Боевик. 

Петр Великий / Реег е Стеаё. США, 1986. Режиссеры Магуш 7. Свотз$Ку, Га\мтепсе 
ЭсШег. Сценарист Е4\ага АпваЁ (автор романа Кобем К. Маззе). Актеры: МахипШап 
ЭсНей, Уапезза Кедотауе, Отаг ЗВаш!, Тгеуог Но\аг4а, Гаягепсе ОПуег, Нешпи Опет, 
Отзша Апагез$, Ме! Ееггег, Наппа Зспусийа, Н.Андрейченко и др. Драма. 

Родина / ЕафеНапд. Великобритания-ФРГ-Франция, 1986. Режиссер Кеп ГоасН. Сценарист 
Тгеуог ОЕ $. Актеры: Сего Раппасв, Еамеппе ВаБе, Сг1зипе Возе, З1еНи Зешег и др. 
Драма. 

Россия / Виза. Канада, 1986. Режиссер Лови МсОтееуу. Сценарист Раег ОзИпоу 
Актеры Раег Озипоу, О]езаг Еедого, Лев Дуров и др. Драма. 

Русский солдат / Тве Визап З01ег. Великобритания, 1986. Режиссер Сауш МШаг. 
Сценарист Вмап РБе]ап. Актеры У/атеп СЛагКе, А!ап МасМаиоВюп, Раблск Маащае и др. 
Драма. 

Смертельные новички / ОеаФу Весгий$. Великобритания-Канада, 1986. Режиссер 
Корег ТисКег. Сценарист ЛоБп Вгазоп (автор романа Ап®опу Расе). Актеры: Тегепсе 
Зфатр, Сагтеп 4и Замюу, Мисрае! Сшуег и др. Триллер. 

Твист снова в Москве / Ту асат `а Мо$сои. Франция, 1986. Режиссер Леап-Мапе Роше’. 
Сценаристы СЬл5Нап С!амег, Майт Гатойе. Актеры: РыШрре Моше, СризИап Самет, 
Магт Гатоце, Вегпага ВПег, Магша У1аду и др. Комедия. 

Три сестры / Оге Зспуе$егп. ФРГ, 1986. Режиссер и сценарист Раег З{ет (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Едив Сеуег, Согшпа КисНво{Е, йа Гатре и др. Драма. 

Убийцы холодной войны / Со У\/аг КШегз. Великобритания, 1986. Режиссер \/ППат Вгаупе. 
Сценарист Мштау ЗтиВ (автор романа АпФопу Расе). Актеры: Магит а, Реег Гуай$, 
Тегепсе Затр и др. Триллер. 

Юрий Носенко, КГБ / Уим Мозепко, КСВ. США, 1986. Режиссер Мис ТасКзоп. 
Сценарист З{ервеп Рау15. Актеры: Тотту [ее Лопез, ЛозеР Зоттег, Ед Гащег, Олег Рудник 


и др. Драма. 


1987 

Америка / Атенка. США, 1987. Режиссер и сценарист опа! \№туе. Актеры: Киз 
КизюойЙегзоп, ОтаВат ВесКе|, Гага Нупп ВоУе, КасВага ВтапЮга, Мапе! Неттомау и др. 
Фантастика. 

Влюбленные молодые медсестры / Уоипе Миг$е5 ш Гоуе. США, 1987. Режиссер Сваск 
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Ушсеп!. Сценаристы Сгаю НоггаП, Сваск Ушсет. Актеры: ЛТеаппе Майе, А!ап Е1з1ег, 
\Уеготса Нап и др. Комедия. 

Восхитительные Грейс и Чак / Ата7то Сгасе апд Свиск. США, 1987. Режиссер МЖе 
Ме\ме[. Сценарист Рама Ее9. Актеры: Беап Айехапдег, Лапие Гее Сиги$, Отесогу РесК и 
др. Драма. 

Двойной агент / оцЫе Азепё. США, 1987. Режиссер Мисвае| Уе]аг. Сценаристы Зеуеп 
Гопе Мисвей, Ноугага Епеапаег и др. Актеры: Миерае! МсКеап, Зизап \а!4еп, Савелий 
Крамаров и др. Боевик. 

Дневник сумасшедшего / Ге }оигпа! 9'ип юи. Франция, 1987. Режиссер Косег Со2е1ю 
(автор рассказа Н.Гоголь). Актеры Козег Созото, Еаппу Сойепсоп, Ууейе Енетаи! и др. 
Драма. 

Звук трубы / Тве У/м5е В1юуег. Великобритания, 1987. Режиссер Зипоп Гапеюп. 
Сценарист ЛШап Вопа (автор романа Лови На). Актеры: М1свае! Саше, Латез Еох, №5е] 
Науег$ и др. Триллер. 

Искры из глаз / Тве Глуше Оауйой65. США, 1987. Режиссер Ловп Сеп. Режиссер Лоб 
Сеп. Сценаристы Е1сраг4 Мафаит, М1еВае! С. \/1зоп (автор романа Тап Е!етие). 
Актеры: Типо у Раоп, Магуат 4'Афо, ]егоеп КтабБе” и др. Боевик. 

Машенька / МазевепКа. ФРГ-Великобритания-Франция-Финляндия, 1987. Режиссер 
Лора Со!Азсвии4. Сценарист юри Монитег (автор романа В.Набоков. Актеры Ша 
Вгоок, Сагу Е\ез$, Зиппу! МеПез и др. Драма. 

Морган Стюарт возвращается домой / Могоап 5Зеууаг"$ Сотшо Ноте. США, 1987. 
Режиссеры Рам Аагоп, Теггу \Мазог и др. Сценаристы: Кеп Нахоп, Вау1а М. ТисВег и др. 
Актеры: Лоп Стуег, О СиЙит, КоБей Зе4деулск, Савелий Крамаров, Лиза Винниченко и др. 
Комедия. 

Нет выхода / № У\’ау Ош. США, 1987. Режиссер Вогег Попа!5оп. Сценарист ВКофем 
СаНапа (автор романа Кеппей Ееаг!п5). Актеры: Кеуш Созтег, Сепе НасКтпап, Зеап Уоцпс 
и др. Детектив. 

Пакет лжи / РасК оё 14е5. США, 1987. Режиссер Ап®опу Расе. Сценарист Низ \МЮпетоге. 
Актеры: ЕШеп Вигбуп, Тег! Сагг, Запил1 Бау1$ и др. Драма. 

Парниковые / Оаз Тгеваицз. ФРГ, 1987. Режиссер и сценарист Реег Сое4е| (автор романа 
УМУо[Шапе Корреп). Актеры: Св5Нап Роептег, Оо А. Виск, Напз Еабег и др. Драма. 
Перейти рубикон / Е@ег ВиЫсоп. Норвегия, 1987. Режиссер Ге14и]у В15ап. Сценаристы АпНиг 
Товапзеп, Геи Кап. Актеры: Зуате Апкег Оц$4а|, Ема Саг|5зоп, ЕПеп Нот и др. 
Триллер. 

Побег из Собибора / Ебсаре йот ЗоБфог. Великобритания, 1987. Режиссер Ласк Со14. 
Сценаристы: ТНотаз$ Тоту! ВЛай, ВасВага ВазВКе. Актеры: А1ап Агкш, Гоаппа Расийа, Кщеег 
Наоег и др. Драма. 

Прощай, Москва / Мозса аадю. Италия, 1987. Режиссер Маиго Воо2гп1. Сценаристы 
Магсе!о Апагет, №Мсоа Вадассо. Актеры: лу ОШпапи, Рапе!] ОШхгусВ$Кь Апгоге 
Сетег{ и др. Драма. 

Супермен ТУ / Зирегтап ТУ: Тве Оцез {ог Реасе. США, 1987. Режиссер З1апеу /. Еипе. 
Сценаристы: Спизюорйег ВКееуе, Га\тепсе Коппег и др. Актеры: Свизюрйег Вееуе, Сепе 
Насктап, Мате] Нетшеуау и др. Фантастика. 

Русская рулетка / Кизчап Вошейе. США, 1987. Режиссер Не!аше Неа4. Актеры: Меуе 
АПеп, И.Баскин, \/Иат Раше[5 и др. Драма. 

Русские / Киз Кез. США, 1987. Режиссер К1сК Козепа1. Сценарист А1ап Лау С\аесКтлап. 
Актеры: У/ыр НчЫеу, Лоадат Рвоешх, Реег Визеу и др. Драма. 

Танцоры / Вапсетг$. США, 1987. Режиссер Негфем Коз$5$. Сценарист Загар Кегпосвап. 
Актеры: Михаил Барышников, А|еззапага Еегт, ГезПе Вго\уп и др. Мелодрама. 

Холодная война / Соа Ууаг. США, 1987. Режиссер Реег Медак. Сценарист СВизюрВег 
МВ иезе1. Актеры: И.Баскин, \/ППат Раше|, /. Магк Оопа!4зоп и др. Драма. 

Четвертый протокол / Тве Еоиг Ргоосо]. США, 1987. Режиссер Лови МасКепге. 
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Сценаристы Сеогое Ахешоа, Касвага Виглаее). Актеры: МиеВае] Саше, Рлегсе Вгозпап, Мед 
ВеаНу, оаппа Саз$14ду и др. Триллер. 


1988 

Бесы / 1.65 роз$едез. Франция, 1988. Режиссер Апагте] \\а]4а. Сценаристы Леап-Саи4е 
Саглеге, Ап@г2е] \\!а]4а (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Оштаг ЗнамЁ, 15абеПе 
Наррей, Лава Гатре, Вегпага ВПег и др. Драма. 

Борец за свободу / Егеедот Еющег. США-Великобритания, 1988. Режиссер Резтопа Рау!5. 
Сценарист Сега4 Пт Резо (автор книги Рлете Са]аще). Актеры: Топу Вапта, Со]еще 
З{еуепзоп, Пау14 КоЪЬ и др. Драма. 

Далеко от дома / МйИе5 йот Ноте. США, 1988. Режиссер Сагу З1зе. Сценарист Срт15 Сего|то. 
Актеры: Впап Оепперу, Лазоп СатрЬе!й, ВлсВага Сеге и др. Боевик. 

Защитная игра / Оеепсе Рау. США, 1988. Режиссер Моше Магкрат. Сценаристы 
Аибгеу Зоотоп, З{еуе Отеепего. Актеры: ау! ОПуег, Зизап Отзия, Моше Магкват и 
др. Детектив. 

Зверь войны / Тве Веа$ё оЁ У\аг. США, 1988. Режиссер Кеуш Кеупо!4$. Сценарист \У/Шат 
Мазегозитопе. Актеры: Сеогое Отипа?та, Ллазоп Райс, ЗерВеп Вам и др. Боевик. 

Зитц / 725. США, 1988 . Режиссер Аг иг ЗНегтап. Сценарист Кофег ГлИе|. Актеры: Рашейе 
БиС 0$, Лазоп Кизюог, Илья Баскин и др. Комедия. 

Имя агента: Кирилл / Содепаше: Куй. Великобритания, 1988. Режиссер Тап ЗВагр. 
Сценарист Лори НорКизз (автор романа Лоби Тгепрайе). Актеры: Ед\уага \!оод\ага, Тап 
Срайезоп, )055 АсК]ап4 и др. Детектив. 

Интрига / шы71еще. США, 1988. Режиссер Рама Огогу. Сценаристы Кофе! Е. СоШп$, ЛеР 
Ме[уот. Актеры: Зсой Сепи, Кобег( Гозла, \УППат А®феноп и др. Детектив. 

Красная жара / Вей Неаё. США, 1988. Режиссер Уайег НШ. Сценаристы У/аКег НШ, 
Нату Юешег. Актеры: Агпо!4 ЗсВугагхепе»сег, Латез Вешзш, Реег Воуе, Гаигепсе 
Е1зНбигпе, Спа СегзВоп, Олег Видов, Савелий Крамаров и др. Боевик. 

Маленький Никита / 14 е №МКИа. США, 1988. Режиссер КлсвагА Веплатт. Сценаристы 
Во Сотап, Лори НШ. Актеры: $1Апеу Ротег, Елуег Рвоешх, Касваг4 ЛепКки$ и др. 
Детектив. 

Не отступать и не сдаваться - 2 / № Ветеаь Мо Зигтепаег 2: Ваото Твипдег. 
Гонконг-США, 1988. Режиссер Согеу Упеп. Сценаристы Мапа Еепа СеШпо, Коу Ногап. 
Актеры: Гогеп Ауедоп, Мах Твауег, Суп та ВКогоск и др. Боевик. 

Приговор в Берлине / Лла4отепе т Вей. ФРГ-США, 1988. Режиссер Гео Репп. Сценаристы Гео 
Репп, озВиа Зшсат. Актеры: Майт ЗВееп, Нешт Ноепе, Лаба Зре14е|, Зеап Репп и др. 
Драма. 

Пуленепробиваемый / Вийефгоог. США, 1988. Режиссер Зеуе Сагуег. Сценаристы Т.Г. 
ГапКЮта, Егед4 Оеп Вау. Актеры: Сагу Визеу, айаппе Ещмесе], Непгу Пуха и др. Боевик. 
Рембо-3 / Като Ш. США, 1988. Режиссер Реег МасВопа4. Сценаристы Вау! Моттей, 
Зууе$ег З(аПопе. Актеры: ЗуУуе$ег З‘аПопе, ВлсБагА Степпа, Магс 4е Лопее и др. Боевик. 
Свидетельские показания / Тезйтопу. Дания-Голландия-Швеция-ФРГ-Великобритания, 1988. 
Режиссер Топу Ра|тег. Сценаристы Топу Ра|тег, Рау! КиаКт. Актеры: Веп Ктезеу, ЭВеггу 
Вашез, Маодаеп АзаайВ и др. Драма. 

Связанная честь / Нопог Воипа. США, 1988. Режиссер Леаппо{ 57\агс. Сценарист А\еп 
МоодгоЁ (автор романа З{еуеп Г.. ТВотрзоп). Актеры: Напа ВасхупзКа, КеЦа Ваз1с, Т1Бог 
Вешга и др. Триллер. 

Сила трезубца / Тидепе Еогсе. США, 1988. Режиссер Клсваг4а Эти. Сценаристы ВКозаппо 
АБе[агдо, З1еоЯле Зершуеда. Актеры: Апопу А!оп2о, Маппа Апдегзоп, Мабтап Вог7оо и 
др. Боевик. 

Стальной орел-2 / гоп Еае П. США, 1988. Режиссер 51апеу 7. Еипе. Сценаристы Кеут 
Е№егз, З1апеу Г. Еипе. Актеры: Г.ои15 Соззей Л., Мак Нитрйгеу, Зшай Магео|п и др. 
Боевик. 
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Чайка / Мазеп. Швеция, 1988. Режиссер и сценарист В)от Мейап4ег (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры В11 Апдегззоп, лап Вотфеге, Регсу Вгапай и др. Драма. 

Черный орел / Васк Еазе. США, 1988. Режиссер Епс Сагзоп. Сценаристы ЗВитоп 
Агата, М1сВае|! Соп7а[ез. Актеры: ЗВо Козие1, ЛТеап-Сая4е Уап Ратте, Оогап Сагк, 
В.Скомаровский и др. Боевик. 


1989 

Вешние воды / Тоггеп6 оР Зрето. Великобритания-Франция-Италия, 1989. Режиссер 
Теггу ЗКойто\у$К1. Сценаристы ФЛегху ЗКоПто\/зК1 и Агсапеео Вопассогзо (автор повести 
И.Тургенев). Актеры Типойу Нийоп, Мазазз]а Клазк1, У@епа Сойпо и др. Мелодрама. 
Еще один секрет / Ла$ё Апоег Зесгеё. США, 1989. Режиссер Гамтепсе С. Ск. 
Сценаристы Егеделск Еотзуф, Мштау ЗтИийН. Актеры: Веая Вп@еез, Кеппе СгапВалтт, 
Татез ЕашКпег и др. Боевик. 

Красный король, белый рыцарь / Веа Ко. Увйе Кио. США, 1989. Режиссер Сео Р 
МиагрВу. Сценарист Коп НисЫтзоп. Актеры: Тот ЗКегиё, Мах уоп Зудо\, Нееп Митеп и 
др. Триллер. 

Красный скорпион / Вед Зсогроп. США, 1989. Режиссер Лозерн що. Сценаристы ЛасК 
& Корег АБгато{. Актеры: РорЬ Глиаэтеп, М. Етпте! \Уа156, А1 \УВ Ее и др. Боевик. 
Настоящий голубой / Тте Вше. США, 1989. Режиссер ы \/Иат А. Стабат, Сеогое Мепае к. 
Сценаристы МсВае! Е1зВег, ау ]. Ктеовоги. Актеры: Илья Баскин, ЛоНп Во]еег, Гео 
Вигтезяег и др. Драма. 

Ночной разрушитель / Мюй@геаКег. США, 1989. Режиссер Реег МагКе. Сценаристы: Но\а!А Г. 
КозепБего, Т.5. Соок. Актеры: Мага ЗБееп, Ето Езеуех, Геа ТВотрзоп и др. Драма. 
Пакет / Тве РасКаге. США, 1989. Режиссер Апаге\ ПОау!з. Сценарист Лойп В15Вор. 
Актеры: Сепе НасКтап, Лоаппа Сазз14у, Тотту [ее Лопез и др. Триллер. 

Плетеные манекены / 15 таппедий @'очег. Франция, 1989. Режиссер Егапс15 Ое Сие[. 
Сценарист Егапс1$ Ое Олей (автор романа Е!уше Мигап). Актеры: Кош Веписст, Александр 
Арбат, Шепе ЛасоЪ и др. Мелодрама. 

Русский терминатор / Визчап Тегитаог. Дания, 1989. Режиссер и сценарист Ма 
Несе. Актеры Егедемск ОЁтет, НеПе Мисваебеп, Типо ву Еайе и др. Боевик. 

Цена невесты / Рисе о! Фе Виде. США, 1989. Режиссер Тот Се2е. Сценаристы 
Егедемск Еотзуй, Мштау ЗтиВ. Актеры: Мще Еатей, Раег Езап, Кобе ЕохуойВ и др. 
Триллер. 

Эксперты / Тве Ехрег65. США, 1989. Режиссер Пауе Тотаз. Сценаристы Зеуеп Отеепе, 
Ес А[ег. Актеры: Лори Тгауоа, Агуе Стозз, КеПу Ргезюп и др. Комедия. 


1990 

Ариадна / А|а@па. ФРГ, 1990. Режиссер и сценарист ЛосВеп ВлсШМег (автор рассказа 
А.Чехов). Актеры АБен Еоцей, \Мо № Нагилзсв, Ко ПИ» и др. Драма. 

Бесконечная игра / ТВе Епез$ Сате. Великобритания, 1990. Режиссер и сценарист 
Вгуап Еотфез. Актеры: АЪег Ешпеу, Сеогое Зега|, ОегеК 4е Гли{ и др. Драма. 

Взгляд на перестройку / Оссвюо аЙа регезиго]Ка. Италия, 1990. Режиссеры СазеПапо & Р1ро|о. 
Сценаристы Лату Саа, ЗМепо Зиапе, Са%еПапо & Р'рою. Актеры: Лету Саа, Ето 
Отесо1ю, Маша Калинина и др. Комедия. 

Враг врага / Еепдеп$ Йепае / Епету'5 Епету. Швеция, 1990. Режиссеры Ма Агейп, 
оп Глидзот. Сценарист ТВотаз Вогезот (автор романа Лап СяШоч). Актеры: Реег 
Набег, Мама Опр, Евгений Лазарев и др. Триллер. 

Дядя Ваня Антона Чехова / 710 Уаша 41 Апоп Сесвоу. Италия, 1990. Режиссер Ащопю 
ЗаПпез. Сценарист Кобемо Гегс1 (автор пьесы А.Чехов). Актеры Апюпю За[пез$, Манпа 
СтиНа СауаШ, Сазюпе Резсисс1 и др. Драма. 

Иванов / Туапоу. Франция, 1990. Режиссер Агпаи4 ЗуПепас. Сценарист Апюше Уце7 
(автор пьесы А.Чехов). Актеры П14Чег Запаге, Мада Згапсаг, Непт! Ушо]еих и др. Драма. 
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Ленин в поезде / Тепт: ТВе Тгат. Италия-Франция-ФРГ-Австрия, 1990. Режиссер Папиапо 
Рапиап. Сценаристы Папиапо Рапиап, Еиую ОСлсса РаШ. Актеры: Веп Кшез$еу, ГезПе 
Сагоп, Ротитаие Запада и др. Драма. 

На рассвете / Ву ОБаууп'$ Еайу ТГлеве. США, 1990. Режиссер Ласк Зпо]4ег. Сценарист 
Вгасе ОПБег (автор романа \/ППалт Ргосвпам). Актеры: Ро\уегз Воо\е, Кебесса Ое Могпау, 
Татез Еаг| Лопез и др. Триллер. 

Особый регион / Еттет Оотат. Франция-Израиль-Канада, 1990. Режиссер Лови Пу. 
Сценаристы В1сраг4 Отес25оп, Апаг2е] КтаКо\узК1. Актеры: Ропа!4 Зифепапа, Аппе АгсВег, 
Раш Егееталп и др. Драма. 

Погоня за «Красным Октябрем» / Тве НипЕ Юг Вед ОсфоБег. США, 1990. Режиссер 
Лори МсТ1егпап. Сценарист Гаггу Еегеизоп (автор романа Тот СЛапсу). Актеры: Зеап 
Соппегу, Аес Ваула, Зсой Сепп, Зат МеШ и др. Драма. 

Полное понимание / КиЙ Еафошт Еуе. США, 1990. Режиссер Сай ЕгапКПп. Сценарист 
Ван Рау5. Актеры МиеВае! Мопапу, Тода Е1е!4, Мапа Вапэе] и др. Боевик. 

Прошай, Кремль / Тве Ктешйп, ЕагеууеЙ. Великобритания, 1990. Режиссер Тизбгат Ро\ей. 
Сценарист №061 \/Патз$. Актеры: ЕгедФе Лопез, Кеппей СоПеу, РоПу У/аЖег и др. 
Драма. 

Ранний рассвет / Ву Эауп?$ Еаму Глеве. США, 1990. Режиссер Ласк ЗВо!4ег. Сценарист 
Вгасе ОШБег (автор романа \/ППалт Ргосвпам). Актеры: Ро\уегз Воо\е, Кебесса Ое Могпау, 
Татез Еаг| Лопез, Магип Гапдаи и др. Фантастика. 

Русский дом / Тве Виза Ноизе. США, 1990. Режиссер Еге@ ЗсВер1з1. Сценарист Тот 
ЗюррагА (автор романа Лори Пе Сагге). Актеры: Зеап Соппегу, МасвеЦе Рег, Воу 
Эсве4ег, Латез Еох, Кеп Ви5зей, Кая Мапа Вгапдамег и др. Драма. 

Секс и перестройка / Зех еЁ регезгой‹а Франция, 1990. Режиссеры и сценаристы Егапсо1$ оп, 
Егапс1$ Гего1. Актеры: Елена Масуренкова, Евгения Крюкова, Наталья Щукина, Егапсо1$ 
Гоа, Егапс1$ Гего1 и др. Комедия. 

Семья шпионов / Еатйу оЁ 5рез. США, 1990. Режиссер З4ерБеп СуПепваа|. Сценарист Касвага 
РеГопх Адапл$ (авторы книги Но\’ага Ват и Рае Еапеу). Актеры: Ро\ег$ Воое, Гезеу 
Апп У!агтеп, ГлП Тауог и др. Драма. 

У смерти плохая репутация / Эеа® На$ а Вад Вершабоп. Великобритания, 1990. 
Режиссер Га\тепсе Сог4доп СагК. Сценаристы Егедемск Еотзуш, Мштау Эти. Актеры: 
Топу Го В1апсо, Ратейа УШогез1, Ейтабей Нипеу и др. Триллер. 

Финальная санкция / ТВе Ета! Запсйоп. США, 1990. Режиссер и сценарист Бах А. 
Рипог. Актеры Теа Рпог, КоБен 7’аг, \/Иат ЗИ и др. Фантастика. 

Цена невесты / Тве Рисе о пе Виде. Великобритания, 1990. Режиссер Тот Сеее. 
Сценаристы Егедемск Еотзуш, Мштау ЗшиВ. Актеры: Мще Еате!, Реег Езап, Кобей 
Еох\ог и др. Боевик. 

Четвертая война / Те Еоиг У’аг. США, 1990. Режиссер Лобп ЕгапКеппеттег. Автор 
романа и сценарист ЗерВеп Реег5. Актеры: Коу ЗЭспе4ег, Лагоеп Ргосбпо\, Нату Оеап 
Зфапоп и др. Драма. 


1991 

Божественная комедия / А Пгуша СошеФа. Португалия-Франция-Швейцария, 1991. 
Режиссер и сценарист Мапое| 4е ОПуеша (автор романа «Преступление и наказание» 
Ф.Достоевский). Актеры: Мапа 4е Медетоз, М1еие| СаИВегте, Глу$ М1еие| Сшёга и др. 
Драма. 

В круге первом / ТВе ЕЕ Сис. США, 1991. Режиссер ЗВе!Чоп Гаггу. Автор романа Александр 
Солженицын. Актеры: Кобем Ро\мей, Улсюг Сагфег, Е. Мштау АБгават, А]ехапага З{е\уаг, 
ВаЕ УаПопе и др. Драма. 

Голубая нота / Га пое Меие. Франция-Германия, 1991. Режиссер и сценарист Апаг7е] 
7дЧамзК1. Актеры: Лапиз7 Оелистак, Мапе-Егапсе Рачег, Зорше Магсеаи и др. Драма. 

Дела компании / Сошрапу Визте$$. США, 1991. Режиссер и сценарист №сво]аз Меуег. 
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Актеры: Сепе Насктап, Михаил Барышников, Кай\/оо4 ЭтиН и др. Боевик. 

Дядя Ваня / Оп@е Уапуа. Великобритания, 1991. Режиссер Отесогу МозВег. Сценарист 
Уа4а Спегпотог К (автор пьесы А.Чехов). Актеры Рау \Уагпег, ап Нот, Магу 
ЕПтабей Мазгатопто и др. Драма. 

Молодая Екатерина / Уоппое Саегте. США, 1991. Режиссер Мисвае| Апдегоп. 
Сценарист Ср15 Вгуап{. Актеры: ла Огтопа, Уапезза Кедогауе, СвизюорВег Р\Татитег, 
Егапсо Мего, Майе КеПег, МахииШап ЭсВей и др. Драма. 

Москва-Петушки / МозКаи — Ребибен«. ФРГ, 1991. Режиссер Лепз Сай ЕШег$. Сценарист Лепз 
Са ЕШег$ (автор романа Венедикт Ерофеев). Актеры: ап В1схуск1, Непгук Ва%а, Боп$ 
Висргаскег, Евгений Ситохин идр. Комедия. 

Отцы и дети / Еаейге ос $оппег. Дания, 1991. Режиссер Еуип Ловаппеззеп. Сценарист 
Впап Епе] (автор повести И.Тургенев). Актеры Лобп Навп-Реегзеп, Кт15Нап НаЩЖеп, Ма4$ 
Ке1зег и др. Драма. 

Три сестры / [е$ &гез ВПегтапез. Испания, 1991. Режиссер Рлете Котапз. Сценарист 
Реге Опа (автор пьесы А.Чехов). Актеры Маца Апзе[а{, Сопхйа Вагдет, Лламте Сотаз и 
др. Драма. 

Хроника послеполуденного финала / СВгошаче а'ипе Йп 4'арге5-пиу 41. Франция, 1991. 
Режиссер Р1ете Котапз. Сценарист Рлете Котапз$ (по мотивам произведений А.Чехова). 
Актеры Мада Эгапсаг, Сризипе Сии, Ко]апа Атзви7 и др. Драма. 


1992 

Бегущий по льду / Тве [се Виппег. США, 1992. Режиссер Вашу Запзоп. Сценаристы 
СИ Нога Соетап, Лозвиа З{аШпэз. Актеры: Е4\ага АТБег, У1лсюг У\Уопе, Ольга Кабо, 
Евгений Лазарев, Александр Кузнецов и др. Боевик. 

Безумное посольство / Г/атфабзаде еп Юйе. Франция-США, 1992. Режиссер Вах Тауог. 
Сценаристы Реег Г. Ваюй, Рау1а \/. \МоПен. Актеры: Ладе ВешКо!4, Сазеу З1етаз7Ко, 
КеБесса РаШу идр. Комедия. 

Блюз русской пиццы / Визап Р177а Вшез. США, 1992. Режиссеры Зееп Казтизеп, 
Мисевае! УЛККе. Сценаристы Мае! О|5еп, З{ееп Казти$зеп. Актеры М!срвае! \\ККе, Зееп 
Вазтиз5еп, Сергей Газзаров, Марианна Рубинчик и др. Комедия. 

Дозор / Га Зепипейе. Франция, 1992. Режиссер Атпаи4 Оезр]есЬт. Сценаристы АгпаиЯ 
Резресьа, Разсае Ееггап. Актеры: Еплтапие! ЗаПпеоег, Таш 4е Могаетфег, Геап- 
Го Васпата и др. Триллер. 

Дурная слава / Моюнои$. США, 1992. Режиссер СоПп ВисК$еу. Сценарист Веп Нес. Актеры: 
Тора ЗВеа, Леппу Кобе“зоп, Леап-Рлеге Саззе], Магза Вегепзоп и др. Триллер. 

Жуткий танец / Рапсе Масабге. США, 1992. Режиссер Отеудоп С]агК. Сценарист 
Отеудоп СЛатК. Актеры: Вофем Епэапа, Мисвейе ГейПп, Мапаппа Моеп и др. Триллер. 
Иванов / Гуапоу. Австрия, 1992. Режиссеры и сценаристы Ниго КасН, Реег Ха4еК (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры Сей \Уоз$, Апое!а \УшКег, Напз-МиеВае] Кеббего и др. Драма. 
Русские каникулы / Визап НоН@дау. США, 1992. Режиссер Отеудоп С!агК. Сценарист 
Рау а КезКш. Актеры Лей А!тап, У1тсюпа Ваггей, Зизап В]аКе]у и др. Триллер. 

Сталин / ЗаНп. США, 1992. Режиссер [уап Раззег. Сценарист Раш! МопазВ. Актеры: 
Кобе ПиуаП, Ла Огтоп4а, МахипШап ЗсБей, Лев Прыгунов, Равиль Исянов, Евгений 
Лазарев и др. Драма. 

Шпионская ловушка / 5ру Тгар. США, 1992. Режиссер Аг!иг ЗВегтап. Актеры ЕПуа 
Вазкш, Оашейе Би С|]о$, Сатегоп Ловапп и др. Комедия. 


1993 

Ветер с востока / Уеш{ 4'е${. Франция, 1993. Режиссер Кобем Еписо. Сценаристы 
Кобе" Еписо, Егедемс Еа]агФе. Актеры: Масойа Мсро\мей, Рлете Уапеск, Елена 
Сафонова и др. Драма. 

Вехнер / УУевпег - Ге ипег7АВКе СезсысШе. ФРГ, 1993. Режиссер и сценарист НешисВ Вгеоег. 
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Актеры ОсеЬ ТаКиог, Нет2 Валтапп, Нели Авпег, Геннадий Венгеров и др. Драма. 
Дачники / Зопттегоауе. ФРГ, 1993. Режиссер Пау МочсШаг-Затога1 (автор пьесы 
М.Горький). Актеры Топю Агапго, \МоШ№ап» Агрз, Сабле!а Ва4ига и др. Драма. 

Дети играют в Россию / [е$ етап }ощепЕ `а 1а Визе. Франция, 1993. Режиссер и 
сценарист Леап-Глас Содага. Актеры Г.а$71о Зтабо, Леап-Гллс Содага, Вегпага ЕлзепзсНий и 
др. Драма. 

Мое семейное сокровище / Му Еашйу Тгеазиге. США, 1993. Режиссеры Ко№ КапеККу, 
Ед\уага Эфагозе]5Ку. Сценаристы Е4у\уага З‘агоз@зКу, МИКВа! Е1зВ2ой. Актеры Оее \У/аПасе, 
ТБеодоге Вке|, Вшу ЗсВгат, Наталья Крачковская, Евгений Моргунов и др. Комедия. 
Невиновный / Тве шпосеп. ФРГ-Великобритания, 1993. Режиссер они ЗсШезштеег. 
Сценарист 1ап МсЕууап. Актеры: Апопу НорКиа$, 1забеПа КоззеШит, СатрЬей Зсой и др. 
Драма. 

Неу всех есть шанс родиться в семье коммунистов / Тои е попде п'а раз еи а свапсе Ч'ауойг 4е$ 
рагеп соттип 56. Франция, 1993. Режиссер Леап-Ласдиез 7Бегтапи. Сценаристы еап- 
Тасдаез /ПБегтапп, №со|аз ВочкппеЕ Актеры: Лоз1апе Ва|аКо, Маитсе Ветсвот, Сафегте 
Н!есе1, Виктор Незнамов, Александр Пискарев, Алексей Маслов и др. Комедия. 

Пленник времени / Ри!5опег о Те. США, 1993. Режиссер и сценарист МагКк Геу1пвоп. 
Актеры: Елена Коренева, Олег Видов, Александр Ядов и др. Драма. 

Поезд смерти / Оеа® Тгаш. Великобритания-Хорватия-США, 1993. Режиссер и 
сценарист Дау ТасКзоп. Актеры: Рлегсе Вгозпап, РайлсК Зе\май, СбизюорВег Гее и др. 
Триллер. 

Полицейская академия: миссия в Москве / Ройсе Асадету: У59ю0пт ® Мозсо\у. США, 1994. 
Режиссер Ап Мейег. Сценаристы Меа1 15гае], Раё Ргой, КапдорН Рау15 и др. Актеры: МиеВае] 
Ут$ю\, Вау ОтаЁ, СБизюорВег [ее и др. Комедия. 

Русская певица / Оеп ги$$15Ке запоегтае. Дания, 1993. Режиссер МоНеп Агийе4. 
Сценаристы \/ППат А!4п4ое, Моцеп Агийе4д. Актеры ОШе Гештеке, Елена Бутенко, 
Всеволод Ларионов и др. Мелодрама. 

Сталинград / \аНпота@. ФРГ, 1993. Режиссер озерв УПзталег . Сценаристы Лизеп 
Визсвег, СБизюрь Еготт, Лопаппез Не1ае, Тозерь \УПзтаег. Актеры: Пошимаче 
Ногу, Тротлаз Кгеёстапп, ЛосВеп №сКе! и др. Драма. 


1994 

Американский блюз / Ашенкап$ Ку В1уи7. США, 1994. Режиссер \аупе СгамЮтча. 
Сценарист Сао$ ВгооКз. Актеры Сергей Панкратьев, Владимир Шпудейко, \УШат Кай 
и др. Драма. 

Садае! Гепйз. Великобритания, 1994. Режиссер ЕпдаЁ Епуп. Сценарист З1оп Е1ап. Актеры: 
ЗНагоп Могсап, \уп Во\еп Нагиез, ЗеНап ТгеЮг, Иван Шведов и др. Комедия. 

Грушко / Ста ВКо. Великобритания, 1994. Режиссер Топу ЗтИН. Сценаристы РЫШр Кет, Вот 
МиКВегее. Актеры: Впап Сох, Рауе Бийу, Са у УВйе идр. Триллер. 

Дядя Ваня / Опке! Уап]а. Швеция, 1994. Режиссер и сценарист В]отп Ме|ап4ег (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры Гагз-Ег Вегепей, Твотту Вегоотеп, Мах уоп Зудо\ и др. 
Драма. 

Кролик для охоты / Назеп]аса - Уог ]1ащег Ееопей Е е5 Кеш Егагтеп. Австрия- 
Германия, 1994. Режиссер и сценарист Апагеаз Отабег. Актеры ЕШле4де ПтаП, Кашег 
Есоег, ОПуег Вгоци$ и др. Драма. 

Любовная афера / Гоуе АНа!г. США, 1994. Режиссер Сепп Согдоп Сагоп. Сценаристы 
М|агед Сгат, Гео МсСагеу, Ое|тег Рауе$, опа! Оздеп З{е\ман, Кофе То\те, У атеп 
Веацу. Актеры: У/аигеп Веайу, Аппейе Вепше, Илья Баскин, Олег Видов и др. Мелодрама. 

Мадмуазель О./ Мадетобее О. Франция, 1994. Режиссер Леготе Еошоп. Сценаристы Леготе 
Еоцюп, Запага Лохе. Актеры: Маце Мавуг, Антон Минашкин, Григорий Хаустов, Елена 
Сафонова и др. Драма. 

Маленькая Одесса / Те Одеза. США, 1994. Режиссер и сценарист Ллатез Отау. Актеры: Тип 
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Ков, Ед\угага Еиопе, Мопа КеПу, Уапезза Кедотауе, Наталья Андрейченко и др. Драма. 
Не пей воду / Ооп'ё Огик Фе У/ужег. США, 1994. Режиссер и сценарист \Моо4ду АПеп. 
Актеры: \Уоо4у АПеп, МисВае 7. Еох, Ед Нейу, ЛозеР Зопитег, Кофе Запюп идр. 
Комедия. 

Предельная Скорость / Тенита! Уеосйу. США, 1994. Режиссер ПОегап Загайап. 
Сценарист Вау14 ТуоНу. Актеры: СвагПе ЗВееп, Мазаз5ца КиазК1, Ллатез СапдоШ и др. 
Боевик. 


1995 

Багровый прилив / Сгит$0оп Те. США, 1995. Режиссер Топу Зсой. Сценаристы Миспае1 
ЭсыЙег, Васрага Р. НеписК. Актеры: Оеп2е| У\УазБтеюп, бепе НасКтап, Май Сгауеп и др. 
Боевик. 

Гражданин Х / Степ Х. США, 1995. Режиссер Ср Сегото. Сценаристы КоБей 
СиЙеп, Сшт$ Сего|то и др. Актеры: З{ервеп Веа, опа Зиейапа, Мах уоп Зудоу,, ]еЁтгеу 
БеМипл и др. Детектив. 

Екатерина Великая / Сафегте Фе Сгеаё. ФРГ-США-Австрия, 1995. Режиссеры 
Магуш 7. Свотз$Ку, Лови Со!АзтиВ. Сценаристы Лови Со5тйВ, Егапк Ти415со. Актеры: 
Сафегше Ге{а-Лопез, Рам] МсСапи, [ап ВасВаг4зоп и др. Драма. 

Записки из подполья / №5 от Оп4дегогоипд. США, 1995. Режиссер Сагу У/аКо\ и 
сценарист (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Непгу Стегпу, ЗНегу| Гее, Гоп Еаугеаи и 
др. Драма. 

Золотой глаз / Со@епеуе. Великобритания, 1995. Режиссер Маги СатрЬей. 
Сценаристы Ле ву Саш, Вгасе Ееимет. Актеры: Рлегсе Вгозпап, Зеап Веап, ГхабеПа 
Зсогарсо и др. Боевик. 

Пуля в Пекин / ВиПе 0 Ве]т?. Канада-Великобритания-Россия, 1995. Режиссер 
Сеогге Мшаа. Сценарист Наггу А1ап То\егз. Актеры М1сВае! Саше, Зваизвап Зеутотг, 
Анатолий Кульбицкий, Лев Прыгунов и др. Триллер. 

Русская рулетка — Москва-95 / Кизяап Вошейе - Мозсом 95. ФРГ, 1995. Режиссер 
МепаБет Со|ап. Сценарист Андрей Самсонов. Актеры Ватага Саггега, Гас Моу, ОПуег 
Вееа, Мария Шукшина и др. Комедия. 

Честная игра / Еат Саше. США, 1995. Режиссер Апагем 51рез. Сценарист Сраге 
НесВег (автор романа Раша СозПпз). Актеры: \ППат Ва!4\ут, Сш4у СгамЮта, З{еуеп 
ВегКоЁГ и др. Боевик. 


1996 

Бокерер-2 / Оег ВосКегег 2. Австрия, 1996. Режиссер Егап7 Аше. Сценаристы Егапт Ап], 
Веаблсе ЕегоШ. Актеры: Кай МегКкаё, СагоПйпе Уазсек, Александр Вусов, Геннадий 
Венгеров и др. Драма. 

Дети революции / СВПа@геп о? е Веуошйоп Австралия, 1996. Режиссер и сценарист 
Раег Оипсап. Актеры: Ладу Рау1$, Зат МеШ, Е. Мштау АБгават и др. Драма. 

Исполнение приговора / Ехесийуе Оес150п. США, 1996. Режиссер Зап Вапа. 
Сценаристы Лт Твотаз, Лови Тбота$. Актеры: Кай Киз$еП, З4еуеп Зеага|, НаПе Вегту, 
Илья Волок и др. Боевик. 

Максимальный риск / Махипит В15К. США, 1996. Режиссер В шго Гат. Сценарист 
Гаггу Еегоа$зоп. Актеры: Леап-Салде Уап Рашите, Майазра НепзилАее, Леап-Низвез 
Апз]аде и др. Боевик. 

Московский связной / ТВе Мозсоуу Соппесбоп. США, 1996. Режиссер ое Сорро|ейа. Сценаристы 
Актеры: Илья Баскин, Напк Ваиштей, Еасвага Ео|тег идр. Боевик. 

Нет, фрау прокурор //$0 шев6 Егаи Заабапууа. ФРГ, 1996. Режиссеры Стищег Епедись, Егапй 
Тозе! доНпеф. Актеры: Зипопе ТвотаПа, Веоппатаз Адота!1$, Нап$-О\ме Вапег, Геннадий 
Венгеров и др. Драма. 

Опасный груз / Вапоегои$ Сагоо. США, 1996. Режиссер Емс Гоу7. Сценарист 
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ВКозетате Вееп. Актеры: Магоаих Нетше\мау, Масво1аз У\Уопв, Козетаме Ве деп и др. 
Триллер. 

Полночь в Санкт-Петербурге / МАшеовЕ т ЗашЕ РеегзБиг?. Великобритания-Россия- 
Канада, 1996. Режиссер Роиз1аз ЛасКзоп. Сценаристы ГШеп РеюНюоп, Нашу Айап То\уег. 
Актеры: Мсвае! Саше, Лазоп Соппегу, Лев Прыгунов и др. Триллер. 

Последний курьер / ег ее Кипег. ФРГ, 1996. Режиссер Адо \У/шКейтапи. Сценарист 
МанНаз ЗееПе. Актеры $1551 РегИеег, Сергей Гармаш, Напз Мат ЗНег, Владимир 
Долинский, Геннадий Венгеров и др. Триллер. 

Преемник / ТВе Зиссе5зог. США, 1996. Режиссер Ко4оН Зе]1. Сценаристы Зато АКитою, 
\Шага Сагго|. Актеры: Тазоп Соппегу, Гаага СиПпе, Владимир Литвинов, Татьяна 
Журавлева и др. Триллер. 

Расписывая стену / Тве УУпёпо оп Фе У\ай. Великобритания-ФРГ, 1996. Режиссер Реег Эти. 
Сценарист РанлсК Ма]а де. Актеры: Гепа 5ю1]2е, Магип СЛуп Митау, ВШ Раегзоп, Геннадий 
Венгеров и др. Триллер. 

Распутин / Казрийт. США-Венгрия, 1996. Режиссер ЧП Еде|. Сценарист Реег Ргасе. Актеры: 
А1ап В1сКтап, Отеа Зсассё1, Пап МсКеЦеп идр. Драма. 

Смертельное путешествие / ЭеаФу Уоуазе. США, 1996. Режиссер оби МасКептле. 
Сценарист Этан Отбап. Актеры: Отаг Еррз, 05$ АсКапа, Андрей Дивов, Равиль 
Исянов, Илья Волок и др. Триллер. 

Стиратель / Егазег. США, 1996. Режиссер Сраск КиззеП. Сценаристы Топу Ригуеаг, 
Мап Отгееп, МиеВае] $. СвегписЬт. Актеры: Агпо!4 ЭсВ\’агхепесоег, Латез Саап, Уапезза 
М! Пати$, Латез СоБиги и др. Боевик. 

Точка падения / НоПо\у Роше. США-Канада, 1996. Режиссер З14пеу 7. Еапе. 
Сценаристы Кофег Сео топ, З{е\уай Нагато. Актеры ТВотпаз ап Си, Т1а Саштеге, 
Тора Гл 20% и др. Триллер. 


1997 

Аберрация / АБеггайоп. Новая Зеландия, 1997. Режиссер Тип Вохе!П. Сценаристы 5сой 
Гем, Оагл Очга. Актеры: Ратейа С1Феу, Зипоп Во$$еП, Валерий Николаев и др. Фильм 
ужасов. 

Абсолютная сила / АБзопие Когсе. США, 1997. Режиссер и сценарист Меуеп Катап. 
Актеры: Типо у Войота$, Олег Тактаров, Тот Втгезпавап и др. Боевик. 

Анна Каренина / Аппа Кагепта США, 1997. Режиссер Вегпага Возе и сценарист (автор 
романа Л.Толстой). Актеры: Зорше Магсеая, Зеап Веап, Айеа Мо!па и др. Мелодрама. 
Враждебные воды / НозШе У’ж{ег. Франция-ФРГ-Британия-США, 1997. Режиссер 
Рама Огигу. Сценарист Тгоу Кеппеду-Магт. Актеры: Вщеег Начег, Магит ЗВееп, Мах уоп 
Зудо\“ и др. Драма. 

Игрок / ТВе СатЫег. Голландия-Венгрия-Великобритания, 1997. Режиссер Каго|у 
Макк. Сценарист Кафагте Оз4еп (автор романа Ф.Достоевский). Актеры:  МиеВае| 
Сатбоп, Ло4 Мау, РоПу УаЖег и др. Драма. 

Купальник: фильм / Зупизий: ТВе Моуе. США, 1997. Режиссер и сценарист У1с Рау15. 
Актеры: КеБессав ВизН, А|ваг КоБег5, ОПуег МипВеа4 и др. Комедия. 

Миротворец / ТВе РеасетаКег. США, 1997. Режиссер Мши Ге4ег. Сценаристы ГезПе 
Соскфиги, Апаге\ СосКБигп, Масвае] Зс ег. Актеры: Сеогое Соопеу, №сое Клатап, 
Александр Балуев и др. Боевик. 

На границе / Ап 4е Сгепте. ФРГ, 2007. Режиссер От Есоег. Сценарист еп Ко!917. 
Актеры: Ласоф МасВепт, Вегпадейе Неегууасеп, Мах Клетей и др. Драма. 

Обмороженный / ВгепЕ ау #05 Норвегия, 1997. Режиссер Кии ЕйК Тепзеп. Сценаристы 
АПК. Ласобзеп, Кии ЕйК ]Лепзеп. Актеры: ЗИ Непик Ной, Веп®{ А!тапи, Нага!4 Апдегзеп 
и др. Драма.. 

Поворот / 0 Тигп. США, 1997. Режиссер ОПуег З{юпе. Сценарист Лори К1АТу. Актеры 
Зеап Репп, ВШу ВоБ ТВогиюп, Валерий Николаев и др. Драма. 
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Полная сила / Тофа! Еогсе. Канада-США, 1997. Режиссер и сценарист Зеуеп Катап. 
Актеры: Типо у ВоНопта$, Олег Тактаров, Казат Вгапатап и др. Фантастика. 

Потрогай меня / Тоисвй Ме. США, 1997. Режиссер и сценарист Н. Сот4оп Вооз. Актеры: 
Атапда Рее!, МисВае| Уацап, Реег ЕастеШ, А.Дивов и др. Мелодрама. 

Президентский самолет / А: Еогсе Опе. США-ФРГ, 1997. Режиссер \оШапе Реетгзеп. 
Сценарист Апагем \\. Майоме. Актеры: Наглзоп Еот4, багу О1Чтап, СМепп С]юзе, 
Андрей Дивов, Илья Волок, Илья Баскин, Олег Тактаров и др. Боевик. 

Линия смерти / Конечный срок / Эеа те. Канада-Голландия, 1997. Режиссер Тог 
ТаКасз. Сценаристы ТШог ТаКасз, Вйап Пуш?. Актеры: Киоег Намег, МагК Пасазсоз, 
Ууоппе 5с10 и др. Фантастика/боевик. 

Святой / Тве Зап. США, 1997. Режиссер РЫИШр Моусе. Сценаристы Лопафап Непз|е1ей, 
Ме$еу ЗисК. Актеры: Уа! КИтег, ЕПзабей ЗБие, Кад4е Зегфет7Цца, Валерий Николаев, 
Евгений Лазарев, Ирина Апексимова, Лев Прыгунов и др. Боевик. 

Шакал / Тве ГасКа1!. США, 1997. Режиссер Мсвае| Саюп-Лопез. Сценаристы Кеппей 
Козз, СвисК РЁитег (автор романа Егедетск Еотзу). Актеры: Вгисе \ Из, Касвага Оеге, 
51Апеу Рошег и др. Боевик. 


1998 

Алиса / Аза. Франция, 1998. Режиссер П1\ег Со!45сБииа. Сценаристы Вгапо Оега, О1ег 
Со!4зсВима&. Актеры: Гаигепсе Сое, Ууап АНа|, Олег Янковский, Елена Сафонова и др. 
Драма. 

Армагелон / Аптаседдоп. США, 1998. Режиссер М1срае! Вау. Сценаристы Кофе Воу Роо1, 
Лопафап Неп$1е1о, Топу СШоу и др. Актеры: Вгасе \\ $, ВШу ВоЬ Твогиюп, Веп АЁеск, 
Глу Туег, Реег Зюгтаге и др. Фантастика. 

Двадцать три / 23. ФРГ, 1998. Режиссер Нап5-СЬм5Нап ЗсВи4. Сценаристы МиеБае1 
Пуегкше, М1свае! Сийтапп. Актеры: Ацзи$ Оле, ЕаМап Визсв, Глаег Гапди$ и др. 
Триллер. 

Глубокое воздействие / ОЭеер Пирасё. США, 1998. Режиссер Ми Гедег. Сценаристы 
Вгасе ое] Ват, МисВае| Тот. Актеры: Кобег Оиуа|, Теа Геоп1, Александр Балуев и 
др. Фантастика. 

Кавказская ночь / уе КаиКа$15спе МасвЕ. ФРГ, 1998. Режиссер СогФап Маизе. Актеры 
Кобем Зсшаеске, Рама Тазсв\ Ш, У шйлеа СЛайхедег и др. Драма. 

Олдрич Эймс: предатель / Адисв Атез: Тгайог Ут США, 1998. Режиссер ЛоНп МасКеп7ле. 
Сценарист МасВае| Випоп. Актеры: Типоу Нийоп, Лоап Р\оууиев, Ейхабей Реса и др. 
Драма. 

Преступление и наказание / Сите апд Ритбтепё США, 1998. Режиссер  ЛозерЮ Загоепй. 
Сценарист Рау Уеуепз (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Райлск Оетрзеу, Веп 
Кшезеу, ЛШе Беру идр. Драма. 

Таксист / Тахтап. США, 1998. Режиссер Ау! МезВег. Сценаристы Ау! Мезвег, Козег 
Вегоег. Актеры: ое Рапюапо, У\Уа4е Роттеие7, ЕПхаБе ВегКеу и др. Боевик. 
Шестиструнный самурай / $!х-5ите Затига?. США, 1998. Режиссер Гапсе Мипела. 
Сценаристы ЛеЁтеу Еасоп, Гапсе Мипгла. Актеры: ЛеЁгеу Еа]соп, Лазип Мс@ипе, Кии Ое 
Апеео идр. Драма. 


1999 

Вишневый сад / Тве Спеггу Огсвага. Греция-Кипр-Франция, 1999. Режиссер и 
сценарист Маз КаКо21апи!з (автор пьесы А.Чехов). Актеры Свайойе Катр|Нп®, А]ап 
Ваз, Омеп Теа и др. Комедия. 

Восток-Запад / Е Оице Франция-Болгария-Россия-Испания, 1999. Режиссер Ве21$ 
\У/агешег.Сценаристы Р.Ибрагимбеков, С.Бодров. Актеры: Олег Меньшиков, Запагте Воппане, 
Сафегше Оепепуе, Сергей Бодров-мл. и др. Драма. 

Время ожидания / ТВе У\Уайто Тите. Великобритания, 1999. Режиссер За Опте. Сценарист 
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Рабиск Наготзоп (автор романа Сега4 Зеутотг). — Актеры: оби Там, Гага Тигпег, МагК 
Реге идр. Триллер. 

Дети солнца / Ктдег дег Зоппе. ФРГ, 1999. Режиссер АсНит Вепише (автор пьесы М.Горький). 
Актеры ЕмКа Р\№аваг, МиеВае! НеНач, Ку Зре15ег идр. Драма. 

Код Омега / ТВе Оштега Соде. США, 1999. Режиссер ВоБем МагсагеШ. Сценаристы З{ервап 
ВПпп, НоШз Вацоп. Актеры: Сазрег Уап Плеп, М!сВае| Уотк, Сафегше ОхепБего, Равиль 
Исянов идр. Боевик. 

Меры борьбы / Соищег Меабигез. США, 1999. Режиссер Егеа Оеп Кау. Сценарист 
З{еуе ГабзВаху. Актеры: М1сВае! и Ко{Е Лате$ Ногап, Олег Тактаров и др. Боевик. 
Миграция Владимира / 15 птютабот$ 4е Уват. Франция, 1999. Режиссер МИКа АззаЁ. 
Сценаристы МПКа АззаЁ, Тшегу 4е Гезгаде. Актеры:  Егапсо1$ Моте|, Аппе Ласаиетит, 
Григорий Мануков, Алексей Маслов идр. Комедия. 

Ночная история / Н!5®гу 15 Мае а №Мове Великобритания-Франция-ФРГ- 
Финляндия, 1999. Режиссер ПККа Логу1-Ганит. Сценаристы РайлсК Аптоз, Леап-Р1еге боги. 
Актеры: ВШ РиШтап, Шепе Ласоб, О4о Клег идр. Комедия. 

Октябрьское небо / ОсфоБег ЭКу. США, 1999. Режиссер Тое о№пзюоп. Сценарист Ге\15 
СойсК (автор романа Нотег Н. НасКат Л.). Актеры: ЛаКе СуПеппаа1, СЬз Соорег, Гамга 
Рега, Илья Баскин и др. Драма. 

Онегин / Опегт. Великобритания-США, 1999. Режиссер Майа Е1еппез. Сценарист 
Реег ЕНед2ли (автор поэмы А.Пушкин). Актеры: КафрН Е1еппез, Глу Туег, ТоБу Зереп$ и 
др. Драма. 

Портрет / Роигайе. Швеция, 1999. Режиссер Маме Ееитапи. Сценарист Вей! 
Матфего (автор рассказа Н.Гоголь). Актеры Гат Уагиеег, Софа Хасвг1550п,  Шшеетаг 
Апдегззоп и др. Драма. 

Бегущий красный / Випио Вед. США, 1999. Режиссер Теггу Р. Гасофз. Сценаристы Оа\14 С. 
Зфаийег, Сеогое Еегт15. Актеры: Ле ЗреаКтап, Апгле Еуеван, Зашеу Кате|, Илья Баскин 
и др. Боевик. 

Святые из трущоб / Тве Воопдоск Заш6. Канада-США, 1999. Режиссер и сценарист 
Тгоу Рийу. Актеры \У/Шет Рае, Зеап Райлск Еапегу, Могтап Вее4и$ и др. Боевик. 

Стэн Бейкер — верный друг / Зап ВесКег - Еее Егеипде, ФРГ, 1999. Режиссер Казраг Не1деЬасН. 
Сценарист Магт КТаоег. Актеры: Нешя Ноеп1е, Ко 7аспег, Мат АтгшКпесВь, Геннадий 
Венгеров и др. Триллер. 


2000 
Англия! / Епоапа! ФРГ, 2000. Режиссер Аспипт уоп Вогие$. Сценаристы Кагт Азот, Аспит 
уоп Воглез. Актеры: Иван Шведов, Мегаб Мииа7е, Чулпан Хаматова, Максим 


Ковалевский и др. Драма. 

Анна Каренина / Аппа Кагепта. Великобритания, 2000. Режиссер Пауа Ви. 
Сценарист АПап СчЫЙ (автор романа Л.Толстой). Актеры: Н@еп МсСгогу, Кеуш МсКа1а9, 
Роиз1аз НепзВаП и др. Драма. 

Бесы / Ратопеп. ФРГ, 2000. Режиссер ЕгапК СазютЁЕ Сценаристы Афе Сатиз$, Егапк 
СазогЕ (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Кайгт Апсегег, Непгу НибсВеп, Непанк 
Агп$: и др. Драма. 

Боб, Верочка и стремление к счастью / ВоЪ, УегийКа & Фе Ригзий оЁГ Нарршезз. США, 2000. 
Режиссер Козег ЗИоПапо. Сценаристы Козег Зи®Папо, Миевае| \Уаце. Актеры МиеВае! 
Маке, Елена Данова, Павел Лычников и др. Комедия. 

Горький алюминий / Вапаа Аштинцит. Великобритания, 2000. Режиссер Ед\агА 
ТВота$. Сценарист Латез На\е$. Актеры: Кнуз №пз, озерв Е1еппез, Тага Ейхсега!4, З{еуеп 
Ве КоЁ и др. Драма. 

Дайвер / РуКагеп. Швеция-Дания, 2000. Режиссер Ейк Са$аузоп. Сценаристы @ега!А 
\150п, ЗеЁп ЗаиК. Актеры: 1хабеЦа Зсогарсо, ЗеЁп Заик, К]аиз Мама Вгапдамет, 
Александр Домогаров и др. Триллер. 
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Доказательства жизни / РгооГ оГ Те. США, 2000. Режиссер Тауюг НасК®Юта. 
Сценарист Топу СШоу. Актеры: Мех Вуап, Виззе] Сго\ме, Александр Балуев и др. 
Боевик. 

За океаном / Веуопд Ше Осеап. США-Россия-Австрия, 2000. Режиссер Топу РетБецоп. 
Сценаристы А]ех1з Вгиппег, Топу РетЬецоп. Актеры Татьяна Камина, Рита Камина, КК 
Масе| и др. Драма. 

Защита Лужина / Тве Гли7Вт ОеГепсе. Великобритания-Франция, 2000. Режиссер 
Манееп Согиз. Сценарист Реег Веггу (автор романа В.Набоков). Актеры Лори Тигвито, 
ЕтПу У\У/а5оп, Сега4те Ллатез и др. Драма. 

Изгой / Са Ауау. США, 2000. Режиссер Кобе Иетеск1з. (Сценарист У/ППат Втоуе$ Л. 
Актеры: Тот НапК$, Гат \/ие, Дмитрий Бородин и др. Драма. 

Каменное сердце / Н]уама ау 5%еп. Швеция, 2000. Режиссер Маги Мип®е. Сценаристы 
Аппей Епознот, Майт Мип®е. Актеры Ша ЛаКегзоп, АПап Зуеп$5оп, Владимир 
Диканский и др. Боевик. 

Красный агент / Асепё Вед. Канада-США, 2000. Режиссер и сценарист Папиап Гее. Актеры: 
Ро!рВ Глиаэтеп, МеПап1 Раш, Александр Кузнецов идр. Боевик. 

Небо падает / П сео саде. Италия, 2000. Режиссеры  Апагеа & Апюпю Ега2271. 
Сценарист Зи5о0 Сессш 4’'Аписо (автор романа Гогепха Ма77е!и). Актеры: Т5абеПа 
КоззеПит, Легоеп КгаББе, Елена Сафонова и др. Драма. 

Падение / ЕаШие ТЬгои2в. Канада-Франция, 2000. Режиссер  СоШа Васкзеу. 
Сценаристы Тап Сотзоп, /.С. Тротаз. Актеры: Латез \!е5, Мацо Ваауеп, Коу Эселдег, 
Екатерина Редникова и др. Триллер. 

Полная безопасность / Кай За. США, 2000. Режиссер Зерцеп Егеагз. Сценаристы 
Ейсепе Вигаск, Нагуеу \УПееег и др. Актеры: У/аКег Сгопкие, Касвага Огеуйл$$, Моан У\уУе 
и др. Драма. 

Сбежавший вирус / Кипаууау Уп. США, 2000. Режиссер ЛеР ВесКпег. Сценаристы Ма[сот 
СЛаа\меП, Рег К]азз. Актеры: Рашое Тигсо, Лазоп Везве, Кеппей Магз, Илья Баскин, 
Дмитрий Бородин идр. Триллер. 

Совсем забытое / АП Еогоойет. США-Великобритания, 2000. Режиссер Веуегое 
Апзейто (по рассказам И.Тургенева и А.Чехова). Актеры: Киуеп Пип, ЛШе \/аегз, 
Сегате Латез и др. Мелодрама. 

Танец в «Голубой игуане» / Бапешо аё е Вше Топапа. США, 2000. Режиссер Мисвае! 
ВадЮта. Сценаристы Мевае|! Вага, Пау14 Глщег. Актеры ПРагу! Наппав, Сватойе 
Ауаппа, Владимир Машков и др. Драма. 

Твердая обложка / ЗоНа Соуег. Канада, 2000. Режиссер Лазоп УоБилтеп. Сценаристы 
Срязипе Ле еу, Лазоп УМо тет. Актеры Звапе Мтог, Пашейе Ночзе, Сьз Вугпе и др. 
Боевик. 

Тринадцать дней / ТЬй“ееп Оау5. США, 2000. Режиссер Козег Попа!45оп. Сценарист 
Рау1а Зе (автор книги Егпез К. Мау). Актеры: Звами Оиг1зсо|, Кеуш Созтег, Илья 
Баскин, Олег Видов и др. Драма. 

Урвать / Зпаев. США, 2000. Режиссер и сценарист Сиу КисШе. Актеры Вгаа Рё, 
\!/ПШат Веск, Апау ВесК\/иВ и др. Комедия. 


2001 

Американская рапсодия /Ап Атечсап ВВарзоду. США-Венгрия, 2001. Режиссер и 
сценарист Еуа Саг4оз. Актеры: Зсайей Ловапззоп, Мазазза КлазК1, Владимир Машков и 
др. Драма. 

Вверх ногами / Неаа Оуег Нее!5. США, 2001. Режиссер Магк У/жщег$. Сценаристы Лови 
Т. ЭЗаизз, Еа Оемег. Актеры Мопса Ройег, ЕгедФе Рипте Л., Звают Нашо\ и др. 
Комедия. 

Воскресенье / Везигге71опе. Италия-Франция-ФРГ, 2001. Режиссеры Раоо & Уюпо 
Тамапт. Сценарист Рао]о Тамати (автор романа Л.Толстой). Актеры  Меё@ша Косса, 
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Типо@у РеасВ, СесПе Во15 и др. Мелодрама. 

Враг у ворот / Епету а Фе Са. США-ФРГ-Великобритания, 2001. Режиссер Леап-Тасаиез 
Аппал4. Сценаристы еап-Ласдиез Аппача, А1ат Содага. Актеры: Ладе Гауу, ЕЯ Наплз, Касре| 
\!е157, озерЬ Е1еппез, ВоБ НозКиз, Иван Шведов, Геннадий Венгеров идр. Драма. 

В тылу врага / Вевта Епещту Глпе5. США, 2001. Режиссер оби Мооге. Сценаристы Лт 
Тротаз, юри ТКотаз, Рау! \Уею7, Хак Репп. Актеры: О\еп \/П5оп, Сепе НасКтап, 
Владимир Машков и др. Боевик. 

Давай сделаем это по-быстрому / Тве Ошеюе. Франция-Великобритания-ФРГ, 2001. 
Режиссер и сценарист Сергей Бодров. Актеры: Втепда ВаККе, Сергей Бодров-мл., 
Евгений Лазарев, Владимир Машков и др. Драма. 

Девушка, которая хотела быть русской / Тве Сп] УУВо УУош@ Ве Ви$1ап. США, 2001. 
Режиссер Лт Сотаз Со[е. Сценаристы Лт Сотаз$ Сое, \УИ$ Ловпзоп. Актеры Свизета 
Аеп-Клшпе, Гуап Вигпей, ЕттапиеПе Сказе{ и др. Драма. 

Изгнанники в раю / Ехйез т РагадБе. Канада, 2001. Режиссер и сценарист \е$еу Го\е. Актеры: 
Дмитрий Бородин, Вепйа На, № Воигте, Татьяна Чехова идр. Драма. 

Именинница / Девушка на день рожденья / Ви 9ау СП. Великобритания-США, 
2001. Режиссер Лех Вийегмой. Сценаристы Тот ВиИегуонВ, Лет Вийегхонв. Актеры: 
№Мсое К4тап, Веп Сварпа, Ушсеп{ Саззе], Ма теи Каззоуй7 и др. Мелодрама. 

И пришел паук / Аюпо Сате а Эр4ег. США-ФРГ-Канада, 2001. Режиссер Гее ТатаВот. 
Сценарист Магс Мо$$ (автор романа Латез Райегзоп). Актеры: — Могеап Егеетап, Мошса 
РоНег, МИсВае! \Ушсой, Дмитрий Стародубов, Равиль Исянов идр. Триллер. 

Ледяная планета / Тсе Р1апеё. ФРГ, 2001. Режиссер Кешег ЭсПопе. Актеры За б ЗВитопо, 
Татез О'ЗВеа, Валерий Николаев и др. Фантастика. 

Нападение на море/ Маудау! Обе 1 аи поВег Зее. ФРГ, 2001. Режиссер \У!егпег Мазеп. Актеры: 
Юаиз Гоуу5сВ, Геог Лес, Вегпа З{есетапи, Геннадий Венгеров и др. Триллер. 

Последний побег / Га$ё Кип. Великобритания, 2001. Режиссер Апопу Н!сКох. 
Сценаристы Ап®опу Н1скКох, Кофег Зуа Норкиа$. Актеры: Аптапа Аззаще, Согеу Лобпзоп, 
Ап®опу НсКох и др. Боевик. 

Прощай, моя любовь / Еагеуе!, Му Г.оуе. США, 2001. Режиссер и сценарист КапдаП 
Еотцапа. Актеры СаблеПе Ейхранлск, РЫИр КВуз, Кобе Сшр и др. Боевик. 

Пятнадцать минут / 15 Мшибе$. США, 2001. Режиссер и сценарист Лови Нег719. 
Актеры: Кофе Ое Мо, Олег Тактаров, Владимир Машков и др. Драма. 

Русская кукла / Кизмап Оо|. Австралия, 2001. Режиссер Заугоз Кагапё7л915. 
Сценаристы З{ауго$ Катапё7115, АПапав 7л165егтап. Актеры Ниго \!еауте, Оау1а \епватт, 
КеБесса ЕгВ и др. Комедия. 

Русская невеста / Тве Визап Виде. Великобритания, 2001. Режиссер №сво]аз Вещоп. 
Сценарист Су НШБен. Актеры Ша \У/Патз, ЗНеЦа Напсоск, Рои?1аз Но4ее и др. 
Мелодрама. 

Рыцарский клуб / Кию № Сю. США, 2001. Режиссер КиззеЙ Саппоп. Сценаристы КлаззеП 
Саппоп, Лт Г.о{Я. Актеры: ГосШуп Мипго, Сепи Р№аттег, Е Гамег, Андрей Дивов идр. 
Боевик. 

Танец на лезвии бритвы / ЭШейо Оапсе. США, 2001. Режиссер Мапо А7торага1. 
Сценарист А№пзе ВКисвлего. Актеры: Емс Кобем$, Котапо Огхат, ЗВауп Роу и др. 
Боевик. 

Тоннель / Эег Типпе|. ФРГ, 2001. Режиссер Во|апа Зизо ВасШег. Сценарист Ловаппез \\. 
Ве Актеры: Нешто Еегсв, №Мсоейе Ктебит, ЗебазНап КосВ и др. Драма. 


2002 

Возьми мою душу / Ргепаши Гапипа. Италия-Франция-Великобритания, 2002. 
Режиссер КоБецо Еаепта. Сценаристы Слапи! Ат4ишт, Егапсо15 СоВеп-Зеа{. Актеры Тат 
Сеп, ЕмШа Рох, Сга1о Еегоизоп и др. Драма. 

Доктор Живаго / Оосюг 7Й№Муа20. Великобритания-ФРГ-США, 2002. Режиссер 
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Сласото Сатртю{. Сценарист Апаге\у Рауез (автор романа Б.Пастернак). Актеры: Кеша 
Киюр@еу, Зат МеШ, ВШ Раегзоп и др. Драма. 

К-19 / К-19: Тве УЛдаоуутаКег. Великобритания-США-ФРГ-Канада, 2002. Режиссер 
Кайгуп В1оео\у. Сценаристы Г.оу15 Мо\та, Свизюррег Куе. Актеры: — Нагизоп Еота, 
Глат Меезоп, Равиль Исянов, Лев Прыгунов и др. Драма. 

Красный змей / Ве $егрепе. США-Россия, 2002. Режиссер Ошо Тапазезси. 
Сценаристы Огем ЕИетше, Айех Кизапоу1св. Актеры МисВае! Раге, Коу Зсвеег, Олег 
Тактаров, Ирина Апексимова, Александр Невский и др. Боевик. 

Лиля навсегда / Та 4-еуег. Швеция-Дания, 2002. Режиссер и сценарист Глаз 
Моодуззоп. Актеры: Оксана Акиньшина, Артем Богучарский, Любовь Агапова и др. 
Драма/мелодрама. 

Любовь обезьяны / Мопкеу Гоуе. США, 2002. Режиссер Магк Эгайоп. Сценарист Вауе 
Е1зепагК. Актеры: Ату З{е\уган, ]егету Веппег, Олег Видов и др. Комедия. 
Мастер-шпион: история Роберта Хансена / Ма%ег 5ру: Тве Кобе“ Напз$еп 5оту. 
США, 2002. Режиссер Гаутепсе ЗсВШег. Сценарист Моппап Майег. Актеры \ Пат Нац, 
Магу-Гоше РагКег, Олег Калугин, Лев Прыгунов и др. Драма. 

Мужское колесо / УУвеетеп. США, 2002. Режиссер Рик Насеп. Сценаристы МисВ \/Изоп, 
\/ПШат Г. Агапсе. Актеры: Глза Агеаго, Ллатез Ауегу, Илья Баскин и др. Комедия. 
Преступление и наказание / Сите апд Рип тепЕ. Великобритания, 2002. Режиссер 
ЛШап Лато4. Сценарист Топу МагсвапЕ (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: оп 
Зпит, №е| Тету, Гага ВейтопЕ и др. Драма. 

Преступление и наказание / Сите ап Ришзптеп. США-Польша-Россия, 2002. 
Режиссер и сценарист МепаВет Со|ап. (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Сизрт 
СЛ]оуег, Лобп Ним, Магоо{ К144ег, Уапезза Кедотауе и др. Драма. 

Рейд /Те Ва. Франция, 2002. Режиссер П]ате| Вепза!аН. Сценаристы О]лате! Вепза1ай, ОШез 
Гахгеи. Актеры: Неепе 4е ЕойоегоПез, Геопоге 4е Зегоптас, ВКозс№4у Хет, Алексей 
Маслов идр. Боевик. 

Роллербол / КоПефай. США-ФРГ, 2002. Режиссер ЛоНп МсТ1егпап. Сценарист \/Шат 
Нагизоп. Актеры: СЬ$ Кеш, Геап Кепо, Олег Тактаров и др. Фантастика. 

Сумма всех страхов / Тве Зит оЁ АП Ееаг5. США-ФРГ, 2002. Режиссер РЬП А!еп 
Во пзоп. Сценарист Рау! АНапаз1о (автор романа Тот СПапсу). Актеры: Веп АЁТеск, 
Моггап Егеетап, А1ап Ваёез, Лев Прыгунов, Евгений Лазарев и др. Боевик. 

хХх. США, 2002. Режиссер КоЬ Совеп. Сценарист Касн \/ШКе$. Актеры: Ут Ол1езе|, Азла 
Агоето, Мапоп СзоКаз, Затие! Г. ГасКзоп и др. Фантастика. 

Умри в другой день / Пе АпоФег Бау. Великобритания-США, 2002. Режиссер Гее 
Татавом. Сценаристы Меа| Ригу1$ (по мотивам романов ап ЕИеттэ). Актеры: Рлегсе 
Вгозпап, НаПе Вегту, Михаил Горевой и др. Боевик. 

Чайка / ТВе Зеаги|. США, 2002. Режиссер и сценарист 7. Втейоп Тгией (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры МсВае| Меззег, 7. Втейоп Тгаей, Епса Уап ЕттенК и др. Драма. 


2003 

Ворота в рай / Сае 0 Неауеп. ФРГ, 2003. Режиссер Уей Не|тег. Сценаристы Уей 
Нетег, Согдап Мс. Актеры: Валерий Николаев, Мазипт МаКкВца, Одо Клег и др. 
Комедия. 

Вытаскивая Бориса / Эршише Во15. США, 2003. Режиссер Козег Зройз\ооде. 
Сценаристы Уи Хей5ег, Отасе Сагу ВлсКеу. Актеры: Ле Со!4Ыит, Апопу ГаРазПа, 
Глеу Эсвгеег, Светлана Евремова и др. Комедия. 

Горит / ТаеМег. ФРГ, 2003. Режиссер Напз-СЬизНап Зсвима. Сценаристы М1еВае| Санпапп, 
Нап$-СЬ15Нап Зсри4. Актеры:  Апаг7е] СогаК, Анна Яновская, Сергей Фролов, Иван 
Шведов и др. Драма. 

Если / Н. США, 2003. Режиссер и сценарист Глза ЗП. Актеры: Леззе НаЫкК, Кипбейу Ко\ме, 
Апагеу Коа, Дмитрий Бородин и др. Триллер. 
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Итальянская работа / ТЬе НаНбап Зоб. США-Франция-Великобритания, 2003. 
Режиссер Е. Сагу Отау. Сценаристы Тгоу Кеппеду-Маит, Поппа Ро\егз. Актеры Маг 
Ма Ъеге, СпагИте ТВегоп, опа!4 Зийепап4 и др. Триллер. 

Морковь / ЯжсКе го. ФРГ, 2003. Режиссер и сценарист Нагитий ЗсВоеп. Актеры: Еопап 
ГлКаз, Мане 7ле|сКе, Иван Шведов идр. Драма. 

Невеста по переписке / Май Ог4ег Виде. США, 2003. Режиссеры Кофе СареШ Л., 
]ТеЙтеу \\о[. Сценаристы Вох ВоШпзег, Кобе" Саре! т. Актеры: Баппу Ате!о, Кобей 
СареШ /т., [уапа Мшсе\мс, А.Яковлев и др. Драма. 

Последнее советское кино / Тве Г.а$ё Зое Мо\че. Латвия-Австрия, 2003. Режиссеры 
АПеКзапагз РебаКРоу$, АМехапдег Набп. Сценаристы А]ехапдег Нави, А!ехапдег Ма ег. 
Актеры: Оими(аг5 Веозгадоуз, Е.Крюкова, Л.Шахворостова и др. Боевик. 

Украденная луна / Оег оезюШепе Мопд. ФРГ, 2003. Режиссер и сценарист ТВотаз Зет. 
Актеры: Впо] Опе]1, ГТлза Маптек, Плейтаг Ваг, Иван Шведов и др. Комедия. 

Чемоданы Тулса Лупера. Часть 3 / ТВе Тибе Глрег Зайсазез, Рам 3: Егот За К ®ю Фе ЕшбВ 
Великобритания, 2003. Режиссер и сценарист Реег Отеепа\мау. Актеры: Козег Кеез, ЗерКеп 
ВШиеоп, ОгпеПа Мин, Рената Литвинова, Кристина Орбакайте и др. Драма. 

Шахматы /Спе$$. Швеция, 2003. Режиссер Гагз Кидо оп. Сценарист и автор книги Тип 
В:се. Актеры: Тотту Кцгего, Н@еп ЗуиБо|п, Апдегз ЕКбоге, Лозейи №5501 и др. Драма. 
Экспресс «Петербург-Канн» / ТВе Реегзфиг?-Саппез Ехргеб$. Великобритания, 2003. Режиссер и 
сценарист Лори Рау. Актеры: Ксения Алферова, Александр Баргман, Маппа ВеКтан и др. 
Драма. 


2004 

Безнадежный / Вйпдгапоег. ФРГ 2004. Режиссер Вегпа За пе. Сценаристы Нели ОтлаБа, 
Вегпа За пс и др. Актеры: ЕВсагда КатипКе, Ротшилаае Ногу, Мапа Воег, Геннадий 
Венгеров идр. Драма. 

Все или ничего: московская окружная / АП ог № шо: А Мозсоу ОБеюиг. США, 2004. 
Режиссер и сценарист Сабмейе В]осН. Актеры А!ехапаег В]осВ, Сабмейе В]осВ, Сергей 
Жиров и др. Комедия. 

Возможная цель / Тагоеё о Оррогишиу. США-Болгария, 2004. Режиссер Паппу 
Гегпег. Сценарист Гез \!е!4оп. Актеры: Оеап СосВгап, То4А )епзеп, Надя Конакчиева и др. 
Боевик. 

Дядя Ваня / Опке! У/’ап]а ФРГ, 2004. Режиссер и сценарист Вагфага Егеу (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Кашег Воск, Неа Огипте, ТВотаз НоН7тапи и др. Драма. 

Наши друзья полицейские / №5 атб 165 Йс$. Франция, 2004. Режиссер ВоБ Э\’аит. Сценарист 
Гаигепе Сраалтлеал (автор романа Лау Сгошеу). Актеры: Егедетс Плеепа|, Агте|е РешисВ, 
Гогапё еиё5св, Раше! Ащеий, Григорий Мануков и др. Комедия. 

На юге страны / Не дидеп. Голландия-Бельгия-Дания, 2004. Режиссер Магит КооТоуеп. 
Сценарист МПеКе 4е Лопе. Актеры: Мошс Непапскх, Егапк Гаттегз, Оксана Акиньшина, 
Ольга Лузгина и др. Драма. 

Превосходство Борна / Те Воигпе Зиргетасу. США-ФРГ, 2004. Режиссер Раз 
Отеепогаз$. Сценарист Топу ОШоу (автор романа Кобе Гл Чат). Актеры: Май Ратоп, 
ЕгапКа Роеще, Оксана Акиньшина и др. Боевик. 

Терминал / Тве Тегита!. США, 2004. Режиссер Зеуеп ЗрлеБеге. Сценаристы Апаге\ 
№ссо], ЗасНа Сегуаз1. Актеры Тот НапК$, Сайегте /ейа-]Лопез, Валерий Николаев и др. 
Комедия. 

Тройной агент / Тир асеп. Франция, 2004. Режиссер и сценарист Епс КоБтег. Актеры: 
Каегшта П1дазКаоц, Зегое Кепко, СупеПе Са, Григорий Мануков идр. Драма. 

Эвиленко / ЕУйепКо. Италия, 2004. Режиссер и сценарист Рау Опесо. Актеры: Масо|т 
Меромей, Копа Р1сКир, Мацоп СзоКаз и др. Триллер. 

Юг / Не еп. Голландия-Бельгия-Дания, 2004. Режиссер Майш КооШоуеп. 
Сценарист Мпеке 4е Лопе. Актеры: Мошс Непапскх, Егапк Гатлтегз, Оксана Акиньшина, 
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Ольга Лузгина и др. Драма. 

Янтарный амулет / Раз Вететатией. ФРГ, 2004. Режиссер Сам КифасВ. Сценарист Зие 
ЭсН\егш уоп Кго$1еК (автор романа Раег Ргапее). Актеры: Мипе| Ваител%ег, МисВае| уоп 
Аи, Мегаб Мииате, Евгений Ситохин идр. Драма. 


2005 

Архангел / Агсвапое|. Великобритания, 2005. Режиссер Лоп Лопез. Сценаристы Пуск 
Сетеп{ (автор романа Кофе Наги!5). Актеры: Раше! Сга1е, Екатерина Редникова, бабе] 
Мас, Лев Прыгунов и др. Драма. 

Время перемен / Типе о Свапзе. США-Россия, 2005. Режиссер Александр Изотов. 
Сценарист Александр Невский. Актеры: Мапе| Нетше\угау, Александр Невский и др. 
Драма. 

Игрок / Пе Зр@егт. ФРГ, 2005. Режиссер Етага Юле Брегоег. Сценарист Егеа 
ВгешегзАотЕег (автор повести Ф.Достоевский). Актеры: Наппеоге ЕТзпег, Егут ЗетвВамег, 
Мпа Реп и др. Драма. 

Космическая гонка на Луну / Зрасе Васе / Васе №0 Фе Мооп. США, 2005. Режиссер 
Магк Еуегез$. Сценарист СкизюрНег Зрепсег. Актеры: Касвага ОШапе, Зеуе М№со|5оп, 
Равиль Исянов, Михаил Горевой, Мария Миронова и др. Драма. 

Механик / Тве Меспвашк. ФРГ-США, 2005. Режиссер БорВ Тлидетеп. Сценаристы 
Вгуап Ед\ага НШ, Вофрь Глапдэтеп. Актеры Рофь Глидетеп, Веп Сгозз, ОПма Гее и др. 
Боевик. 

Мое сердце перестало биться / е Бабе топ соейг $'656 агтее". Франция, 2005. Режиссер Ласаиез 
Ач1аг4. Сценаристы Ласаиез Аи1ага, Топто Вепасдила. Актеры: Коташ Пит, №е1$ 
Атезгар, ОШез Сопеп, Антон Яковлев идр. Драма. 

Надне / Масва$У. ФРГ, 2005. Режиссер и сценарист Наг! Элат (автор пьесы М.Горький). Актеры 
Нап$ Раег НаЙ\асйз, Езег ЗсВ\ует$, УоШапе М. Ваиег и др. Драма. 

Повелитель войны / Гога о{ У/аг. США-Франция, 2005. Режиссер и сценарист Апаге\ 
№ссо1. Актеры: №со]аз Сазе, ВиАее{ Моупарап, Евгений Лазарев и др. Триллер. 

Самба Молотова / Моофоу Затфа. США, 2005. Режиссер и сценарист Тода Могив. 
Актеры Сайоз Са!Чаге, ГаУЙа А]ехапдег, Мапсу Ееггага и др. Драма. 

Сделка / ТВе Оеа1. Канада-США, 2005. Режиссер Нагуеу Карп. Сценарист Вий Ерз{е!т. 
Актеры Свизйап 5]ажег, Зета Ват, Кобе Гозола и др. Драма. 

Сердечное соглашение / Т’ещешще сог@1е. Франция, 2005. Режиссер УшсепЕ Ое Вгаз. 
Сценаристы Ушсет Ое Вгиаз, Агпая4 Гетог. Актеры: СЬизНап СЛаяег, Паше! Ащеий, 
Тепи ег Зали4ег$ и др. Комедия. 

Сестры / Тве 51%ег$. США, 2005. Режиссер А|иг АПап Зе14ейтап. Сценарист Касвага 
АШем (автор пьесы «Три сестры» А.Чехов). Актеры ЕПхафе@ Вапк$, Мапа ВеПо, ЕпКа 
Сриуепзеп и др. Драма. 

Смело в новые времена / Мийо т Фе пепеп ЙеНеп - пп ВесВ 4ег ВеШаиз. Австрия, 2005. Режиссер 
и сценарист Нага З1сНегит. Актеры:  \У/оШ№ Васроег, Нейла{ Вегоег, \\оШапе Воск, 
Евгений Ситохин идр. Драма. 

Солнечный удар / Зо1аг ЗаЖКе. Канада, 2005. Режиссер Рау! 7Шег. Сценарист Миевае! 
Копууе5. Актеры: МагК Раса$соз, Лоаппе КеПу, Кеуш лаб шуШе и др. Фантастика/триллер. 
Эксперимент Крона / Тве Ктопе Ехрентепте США, 2005. Режиссер 7. Кобизоп У/Вееег. 
Сценарист /. Сга1е \У!Вее]ег. Актеры: Тот \есй, Ра \Мопеу, Вепатт Разсое и др. 
Фантастика. 

Энтони Циммер / Апопу 7лтшег. Франция, 2005. Режиссер и сценарист /Леготе ЗаПе. 
Актеры Зорше Магсеаи, Ууап АНа]|, Зап Егеу, Рате! ОТгусВ$К1 и др. Триллер. 


2006 
Бегство от страха / Випише $сагед. ФРГ-США, 2006. Режиссер и сценарист \аупе 
Кгатег. Актеры Рам \!аЖег, Сатегоп Ви, Уега Еагииза и др. Драма. 
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Брошенный / Тве АБапдопеа. Испания-Великобритания, 2006. Режиссер Масво Сегда, 
Сценаристы Кагип Низзат, МасНо Сегда. Актеры: Апазаза НШе, Каге| Ко4деп, Валентин 
Ганев и др. Фильм ужасов. 

Валерия / Ужене. ФРГ, 2006. Режиссер Висй Мо[ег.Сценаристы МПепа Ва15св, Ша На|ег. 
Актеры: Агаёа Витек, Оеу14 Злезо\м, Вио! Опе|, Евгений Ситохин идр. Драма. 

Вишневый сад / Е! уагдт 4е 10$ сеге70$. Испания, 2006. Режиссер и сценарист Мапие] 
Агтап (автор пьесы А.Чехов). Актеры У1сКу Репа, Егапсезс ОгеЦа, ЗПула АЪазса[ и др. 
Комедия. 

Домашний импорт / ОЭотезйе Пирог. США, 2006. Режиссер Кеуш Соппог. Сценарист 
Апагеа Ма|ати. Актеры: Суп ла Ргезюп, Гаггу ОотЁ, Илья Волок и др. Комедия. 

Золотой век / Соепе ЙеНеп. ФРГ, 2006. Режиссер Раеег Тпог\уайй. Сценаристы А1Техапаег М. 
КитеПп, Реег Твогманв. Актеры \Усап \/Шке Мойгте, Оик Вепедс, УоШ Вой, 
Геннадий Венгеров и др. Комедия. 

Канада-Россия, 1972 / Сапада Виз$а '72. Канада, 2006. Режиссер Т.\М. Реасоске. 
Сценаристы Вагие ипп, Масо|т МасВигу. Актеры: Воо Зауасе, ЛадаВ Каё, \\айег 
Геагише идр. Драма. 

Кабаре «Рай» / СаБагей Рагад®. Франция, 2006. Режиссеры Согшипе & СШез Веп121ю. Сценарист 
Согшпе Веп171ю. Актеры: Согшпе & ОШез Вепло, МасВе! УиШегто7, Антон Яковлев и 
др. Комедия. 

Корабль-призрак / СВо$оае. Великобритания, 2006. Режиссер За Огте. Сценарист 
Счу Вим (автор романа Меа|! К. Вигоег). Актеры: Бау14 7азоп, Гап Ршезюп-Оау1ез, Топу 
Наузайй и др. Драма. 

Любовь в Кенигсберге / Ете Глебе т КотюзБегр. ФРГ, 2006. Режиссер Реег Кавапе. Сценаристы 
У\УоШеапе Вгеппег, Реег КаВапе. Актеры: \УоШапе Зципрв, Мириам Агишева, Чулпан 
Хаматова, Иван Шведов идр. Мелодрама. 

Переводчица / Га гадисалсе. Швейцария, 2006. Режиссер Елена Хазанова. Сценаристы 
Михаил Брашинский, Елена Хазанова. Актеры: Юлия Батинова, Александр Балуев, Вгапо 
Тодезсвит, Сергей Гармаш, Елена Сафонова и др. Драма. 

Подразделение Джоя / Хоу О! 0п. Великобритания-ФРГ, 2006. Режиссер Кех Тгау15$. 
Сценаристы КеФ Тгау15$, Козетагу Мазоп. Актеры: ЕЯ Зюррага, Тот Зее, Вегпага НШ 
и др. Драма. 

Старший сын / Тве ЕЮег Зоп. США, 2006. Режиссер Мапиз Ва|свипаз. Сценаристы Магиа$ 
Ва|свипаз, Зсой Звгееоп. Актеры: Зпапе \!ез, Гее@ее Зомезкт, Каде Зеге4тца, Илья 
Баскин идр. Комедия. 

Фэй Грим / Еау Сит. США-ФРГ, 2006. Режиссер и сценарист На| Наг@еу. Актеры: РагКег 
Розеу, О.1.Мепае1, Глат Ащеп, Евгений Ситохин и др. Триллер. 

Четыре дочери / Уег Тосшег. ФРГ, 2006. Режиссер Кашег Каийтапи. Сценарист Саб В1апей 
(автор романа шоег АШуеп). Актеры: Разтаг Мап2е|, Таня Шлейф, Евгений Ситохин и др. 
Драма.. 

Шантаж в городе / Ее Эва уйша егргез$ё ФРГ, 2006. Режиссер ошииК ОтаЁ. Сценаристы Ко 
Вазедо\у, ошиик ОтаЁ Актеры: Ч\е КосК15сп, М1зе] Майсе\мс, ЛШа ВЙапкепбиге, Евгений 
Ситохин, Максим Ковалевский идр. Триллер. 


2007 

Война и мир / УУаг апд Реасе. Италия-Франция-ФРГ-Россия, 2007. Режиссеры КоБей 
Вогабешт, Втепдап Оопи15оп. Сценаристы Готепто ЕауеПа, Епмсо Медюой (автор романа 
Л.Толстой).. Актеры: АМехапаег Веуег, С!етепсе Роезу, АПезз1ю Вот, МасоНи МерБоже! и 
др. Драма. 

Война Чарли Вилсона / Спа!е У/$оп'5 У’аг. США, 2007. Режиссер Мще №сВо15. 
Сценарист Аагоп Зогкш (автор романа Сеогое Сше). Актеры: Тот Напк$, Ату Адаттпз, 
ЛШа Кобег$, Павел Лычников, Илья Волок и др. Драма. 

Восточные обещания / Еафеги Ргопи$ез. Великобритания-Канада-США, 2007. 
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Режиссер Пауза Сгопепеге. Сценарист УМеуеп Кио. Актеры: Агитш МиеПег-З{а 1, 
Маопт У а($, Гегху ЗКоШто\узК1, У1е2о Моцепзеп, Утшсепе Саззе] и др. Драма. 

Душка / РизКа. Голландия, 2007. Режиссер 10$ Зет». Сценаристы Нап$ Неезеп, ]0$ 54еШпо. 
Актеры: С.Маковецкий, Сепе Вегуое{$, Зу\1а НоеК$ и др. Драма. 

Красный мел / ТВе Веда СвакК. США, 2007. Режиссер МаНве\/ Райлск. Актеры: Пепе 
Ведага, То4 Тау, Раваиль Исянов, Илья Волок и др. Фантастика. 

Неудача / Восвед. ФРГ-Ирландия-Великобритания, 2007. Режиссер Ки Вуап. 
Сценаристы Оегек Воу, Еатоп Ете]. Актеры: Рам Неар, А1ап Зту®, З{ербеп РогЁ и др. 
Комедия. 

Ночь принадлежит нам / Уе Оуп Фе №овЕ. США, 2007. Режиссер и сценарист Латез 
Отау. Актеры: Лоадат Рвоешх, Еуа Мепде$, МагК \/Ма его, Олег Тактаров и др. Драма. 
Охотники за сокровищами / Тгеазиге Ва14ег5. США, 2007. Режиссер Вгеп Ний. 
Сценаристы Александр Изотов, Александр Невский. Актеры: Александр Невский, 
З{еуеп Вгапа, Оау14 Саташе, Андрей Дивов, Екатерина Редникова и др. Боевик. 

Русская невеста / ВКизап Виде. США, 2007. Режиссер и сценарист Наташа Гурулева. 
Актеры Непа Ко, В1свага Упха, Лови Дойгтлапп и др. Комедия. 

Скажи это по-русски / Зау ( ш Ви$ап. США-Франция, 2007. Режиссер ]еЁР Сеещапо. 
Сценаристы Ле Сеещапо, Кеппей Еа4е. Актеры: Ваде Зегфе47тща, Еауе Оипаугау, Илья 
Баскин, Олег Видов и др. Драма. 

Смерть и жизнь Бобби 7, / Тве Без апд Ге о{ ВобБу 7. США-ФРГ, 2007. Режиссер 
Тори Нег2е4. Сценаристы Во КгаКо\уег, АПеп Гаутепсе. Актеры: Рац \!аКег, Гапгепсе 
Е1зВбагпе, Олег Тактаров и др. Боевик. 

Тысяча лет доброй молитвы / А Твоибапд Уеа$ оэ7 Соо@ Ргауег$. США, 2007. Режиссер \У!аупе 
У/апе. Сценарист Утупп Гл. Актеры: Непгу О, Павел Лычников, Еейоп® Уи идр. Мелодрама. 
Чайка / Маспииаг?. ФРГ, 2007. Режиссер и сценарист Апоеа Зспапеес (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры ЛгКа /ей, Мпат Ног\у!7, Апое!а Зсвапеес и др. Драма. 

Ярость / ТВе Васе. США, 2007. Режиссер Кофе Каиттап. Сценаристы Ловп В1$50п, Кобем 
Кииилтап.Актеры: Андрей Дивов, М15у Мипдае, Куап НоокК$ идр. Фильм ужасов. 


2008 

Братья Карамазовы / ТВе Вго ег Кагата7оу. США, 2008. Режиссер и сценарист М№1ое] 
Тотт (автор романа Ф.Достоевский). Драма. 

Вавилон / Вабуюп А.О. США-Франция-Великобритания, 2008. Режиссер Машеи 
КаззоуН7. Сценарист Епс Везпаг4 (автор романа Маинсе С. Ращес). Актеры: Ут Ол1езе|, 
Мисепе[е Усов, Сегага Оерагеи и др. Фантастика. 

Восьмое чудо света / 8 У\Уопденапа. Франция, 2008. Режиссер №со1аз АФегпу, Леап Маср. 
Сценаристы №со]аз Абегпу, Леап МасН. Актеры: Майвеу/ Сесту, Кобем \УШат Вгад Юта, 
АЛащ А7его®, Антон Яковлев идр. Драма. 

Женщина из моря / О Егац аи$ дет Меег. ФРГ, 2008. Режиссер и сценарист №МКо]!аи$ Зет уоп 
Капиеп$К1. Актеры: Апда КПие, \/аЁег Ктеуе, СЛисВ ТиКиг, Евгений Ситохин идр. Триллер. 
Игрок 5150 / Рауег 5150. США, 2008. Режиссер и сценарист Пауа МиеВае! О"Ме. 
Актеры: КеПу Са оп, КаШееп КоБег5оп, Олег Видов и др. Боевик. 

Индиана Джонс и Храм хрустального черепа / папа УТопез ап Ве Кто4от ог Фе 
Сгузёа! ЗКи|. США, 2008. Режиссер З{еуеп ЗраеФеге. Сценаристы Пах\! Коерр, Сеогсе 
Глсаз. Актеры: Нагизоп Рота, Се В1апсВей, Кагеп АПеп и др. Боевик. 

Кризис / 1депу Сн$5. США, 2008. Режиссер Вга4 Лаеп$. Сценаристы Сазеу Т. Еуапз, 
Тазоп Твотпрзоп. Актеры: бабе! А]-Ка], Миевае! Едут, Илья Волок и др. Комедия. 
Молчание Лорны / Ге $епсе 4е Гота. Бельгия-Франция-Италия-ФРГ, 2008. Режиссеры и 
сценаристы Феап-Репе & Глас ПОаг4еппе. Актеры: Аца Робгозв, Легепме Кешег, Еаб7ло 
Копотопе, Антон Яковлев, Григорий Мануков и др. Драма. 

Неизвестная — женщина в Берлине / Апопута - Еше Егаи ш Вет. ФРГ, 2008. 
Режиссер и сценарист Мах ЕагегЬоск. Актеры Мша Нозз, Евгений Сидихин, Пт 
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Негтапл и др. Драма. 

Ночной поезд в Москву / Тве № Тгат ® Мозсо\у. США, 2008. Режиссер Пау! Зете|. 
Сценаристы Лазоп ЗтПо\ус, Кае Лла9Китз. Актеры: СризИап 5]аег, Мще О'Ма|еу, За оп 
Виго\з, Павел Лычников идр. Триллер. 

Одно место за обеденным столом / А Гопеу Расе Юг Руше США, 2008. Режиссер ЛазИп Еуапз. 
Сценаристы ЛазИп Еуап$, Сафегте ПоизШу. Актеры: МИсВае| Зсоуо, Коз55 Магапапа, 
Татез Сготу\е!П и др. Боевик. 

После прочтения сжечь / Вит АЁег Веадте. США, 2008. Режиссеры и сценаристы 
Еап Соеп, ое! Соеп. Актеры: Сеогое Соопеу, Егапсез Ме)оппапа, Вга4 Рё, Лори 
МаКох1сй, ТИда Зулиюп и др. Комедия. 

Праведное убийство / В оМеои$ КШ. США, 2008. Режиссер оп Аупе. Сценарист 
Киззе] Семи. Актеры: Кофе Ое Мио, А1 Расшо, Зм\у Втепег, Олег Тактаров и др. 
Драма. 

Рок-н-ролла / ВоскпВоПа. Великобритания, 2008. Режиссер и сценарист Сау КисШе. 
Актеры: Сегага Вийег, Тот У/Иетзоп, Твапд1е Ме\Моп. Комедия. 

Рокэвэй / ВосКаумау. США, 2007. Режиссеры и сценаристы Фе СгооК, ЛозВ СгоокК. 
Актеры: Масво]аз Сопха|ет, Мапо Ситагго, Олег Тактаров и др. Боевик. 

Сестра Катя / Не тие уап Кава. Голландия, 2008. Режиссер МиКе 4е Лопе. (Сценарист Лап 
ЕПап4ег (автор романа Апагез ВатБа. Актеры: 1ап Вок, Еге4 Соез$епз, Лепиег Лазо, Ольга 
Лузгина и др. Драма.. 

Сопротивление / Оейапсе. США, 2008. Режиссер Е4\ага Гмлск. Сценаристы С1ауюп Егобтап, 
Ед\уага 7млск. Актеры: Паше! Сга1е, Глеу Зсбгеег, Гапие Вей, Равиль Исянов идр. Драма. 
Товарищи / Сотгадез. США, 2008. Режиссер оп Т. КтексНтег. Сценарист Май 1х. Актеры: 
ОСабле|е Ап\аг, Вгасе СатрЪе|, ЗВагоп С1е5з, Андрей Дивов идр. Комедия. 

Транссибирский экспресс / Тгап$епап. Великобритания-ФРГ-Испания-Литва, 2008. Режиссер 
Вгад Апдегзоп. Сценаристы Вга4 Апдегзоп, \/Ш Сопгоу. Актеры: У\Уооду Нагге]5оп, ЕтПу 
Монитег, Веп Ктезеу идр. Триллер. 

Черный русский / ВЙаск Визяап. США, 2008. Режиссеры и сценаристы Тату Кай, Оаппу 
Ммеп. 

Актеры Паппу Маеп, ]еггу Ка, Моуа Звегг и др. Драма. 


2009 

Благодаря этой ночи / Оигсв Фезе Мас. ФРГ, 2009. Режиссер и сценарист Ко ЗПег. Актеры: 
Кафагнпа Войт, ОПуег ЗюКо\узК1, Тип Веготапи, Евгений Ситохин идр. Драма.. 
Вынуждены убивать / Онуеп №0 КШ. США-Канада, 2009. Режиссер Ле Кипе. Актеры 
З{еуеп Зеага|, Дмитрий Шеповецкий, Игорь Жужукин, инна Коробкина, Евгений Лазарев 
и др. Боевик. 

Грузия: воин чести / Сеого1ап: У\Уагиог ог Нопог. США, 2009. Режиссер М№Ко107 
Кротазиг14те. Сценаристы МКою7 КПоштазинате, Кеуах СВапИа4те, №Ко]о7 
Кротазиг!4те. Актеры Паю ВаКШадте, Запага Кобтзоп, ЕПа СпизюорВег-Ратщюо[апо и др. 
Драма. 

Дуэль / Тве Вие. США, 2009. Режиссер Роуег КозвазВуШ. Сценарист Магу Вше (автор 
рассказа А.Чехов). Актеры Апаге\у Зсой, Тоба Меп71ез, Еопа С1азсой и др. Драма. 
Заточен на убийство / Омуеп ® КШ. США-Канада, 2009. Режиссер Ле Кио. Актеры: 
З{еуеп Зеага1, Дмитрий Шеповецкий, Игорь Жижикин и др. Боевик. 

Космические приятели / Зрасе Вид 91ез. США-Канада, 2009. Режиссер Кофей Усе. 
Сценаристы Кеуш ОС 1ссо, Кобен Усе. Актеры: Е.Т. Апдегзоп, Оледисй Вадег, Е1е!4 Сэме 
и др. Фантастика. 

Магический человек / Масс Мап. США, 2009. Режиссер Бай Соорег. Сценаристы 
Сеогое Заипдег$, Вгеп НиЁ. Актеры: ВШу Гапе, Александр Невский, Агтапа Аззаще, 
Андрей Дивов и др. Триллер. 

Ночной полет / Ни ш 4е Мас - Раз ОпойсК уоп Обе] тоеп. Швейцария-ФРГ, 2009. Режиссер 
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ТШ Епдетапи. Сценаристы оп Вотеег, ТШ Епдетапп. Актеры: Кеп ОиКеп, Срайойе 
ЭсНу\аБ, Забше Типо{ео, Евгений Ситохин идр. Драма. 

Одолженное оружие / Неа Сип. США, 2009. Режиссер и сценарист Вгад Лщепзв. 
Актеры: Эвапе \оо4, М1сВае! Мадзеп, Илья Волок и др. Боевик. 

Перестройка / Регезиойа США, 2009. Режиссер и сценарист Слава Цукерман. Зат КоЪага$, Е. 
Миштау АБгават, Лску ЭсВпее и др. Драма. 

Превосходный сон / Тве РеЧесё Зеер. США, 2009. Режиссер Легету Аег. Сценаристы Атоп 
Рагдое. Актеры: Ашоп Рагдое, Козе]уп ЗапсВет, Ранлск Вапсвая, Дмитрий Бородин, 
Павел Лычников идр. Боевик. 

Русская акула / Визап ЗпагК. Новая Зеландия, 2009. Режиссер и сценарист З‘ерВеп 
Зшсат. Актеры З{ерВеп Раррз, Елена Стежко и др. Комедия. 

Человеческие кости / Оег Кпоспептапп. Австрия, 2009. Режиссер \УоШапе МигпБегоег. 
Сценарист \/о Нааз. Актеры: ЛозеЁ ВлегысШег, Зйре Егсее, отКа ОгуПаз, Иван Шведов и 
др. Триллер. 

Эшелон заговорщиков / Есвеюоп Сопзр!гасу. США, 2009. Режиссер Отех МагсК$. 
Сценарист Мисрае! Мизеге. Актеры: ЗВапе \/е5, Е4\ага Вигпз, Уше Кватез, Мат 
ЗВееп, Ю.Куценко и др. Боевик. 


75 


Коротко 0б авторе 
ФЕДОРОВ АЛЕКСАНДР ВИКТОРОВИЧ 
Род. 4 ноября 1954 


Окончил киноведческий факультет ВГИКа (1983), аспирантуру (1986) и 
докторантуру (1993) Института художественного образования Российской 
Академии образования (Москва). Доктор педагогических наук (1993): 
защитил диссертацию по кино/медиаобразованию в высшей школе. 
Профессор (1994), почетный работник высшего профессионального 
образования, экс-президент Ассоциации кинообразования и медиапедагогики 
России (2003-2014), главный редактор журнала «Медиаобразование» (с 
2005), член Союза кинематографистов России (с 1984), Национальной 
Академии кинематографических искусств и наук России (с 2002), ВЕСАМ 
(Международного форума исследователей в области медиа, Сидней, 
Австралия), ФИПРЕССИ (ЕРКЕ$ЗСГ и СТЕЕТ (Международного центра 
фильмов для детей и молодежи, Монреаль, Канада). Эксперт 
Аналитического центра при Правительстве РФ по проектам Комиссии при 
Президенте Российской Федерации по модернизации и технологическому 
развитию экономики России (с 2012), эксперт Министерства образования и 
науки РФ (федеральный реестр экспертов научно-технической сферы, 
свидетельство № 08-05700 от 28.03.2014). 

Лауреат премии Союза кинематографистов по кинокритике и 
киноведению (1983), премии Гильдии киноведов и кинокритиков России 
(2001) и премии «За выдающийся вклад в развитие медиаобразования» 
(2007). Награжден Дипломом Министра культуры РФ «За большой вклад в 
сохранение духовно-культурного наследия России» (2008). Лауреат 
Всероссийского конкурса «Лучшая книга по коммуникативным наукам и 
образованию» (1 место в номинации «Медиаобразование», 2009). Лауреат 
всероссийского конкурса ведущих научных школ РФ (2003-2005) по 
программе Президента РФ, всероссийского конкурса по Аналитической 
программе «Развитие научного потенциала высшей школы» (2006-2008) и по 
Федеральной целевой программе «Кадры» (2010-2012) Министерства 
образования и науки Российской Федерации. Руководитель многих проектов 
по научно-исследовательским грантам по гуманитарным наукам (по темам 
медиаобразования, медиакультуры и истории киноискусства): Российского 
гуманитарного научного фонда (1999-2012), Президента Российской 
Федерации для поддержки творческих проектов общенационального 
значения в области культуры и искусства (2001-2002), Министерства 
образования России (1997-2000), Программы «Университеты России» (2002- 
2003), Центрально-Европейского университета (1998, 2006), Фонда Мак- 
Артуров (1997, 2003-2004) и Института Кеннана (2003, 2008), немецкого 
фонда РААД (2000, 2005, 2010, 2014), Швейцарского научного фонда (2000), 
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Фонда поддержки научных исследований Франции Еоипдайоп - Ма1зоп 4е5 
зсепсе 4е Гвоште (2002, 2009), ЕСА Атит (2004), ИНО-Центр-МИОН: 
Межрегиональные исследования в общественных науках» (2004-2005) и др. 

Работал в прессе, в средних школах, был членом редколлегии журнала 
«Экран» (Москва), преподавал в Российском Новом университете 
(РОСНОУ). Свыше 20 лет заведовал кафедрой социокультурного развития 
личности ТГПИ. В 2005 - 2014 работал проректором по научной работе 
ТГПИ. С 2014 - зам. директора по научной работе Таганрогского института 
имени А.П. Чехова (филиала Ростовского государственного экономического 
университета) Читает курсы по медиаобразованию, медиакультуре, 
киноискусству, руководит аспирантами по тематике медиаобразования, 
является главой ведущей научной школы РФ в области гуманитарных наук 
(по теме медиаобразования и медиакомпетентности). 

Автор свыше двадцати книг по проблемам российского и зарубежного 
киноискусства, теории, истории и методике медиаобразования. Публикуется 
по вопросам киноискусства и медиаобразования с 1978 года (свыше 500 
статей в российских и зарубежных журналах). Печатался в научных 
сборниках, в журналах: «Ата Маег: Вестник высшей школы», «Вестник 
Российского гуманитарного научного фонда», «Высшее образование в 
России», «Инновации в образовании», «Телекоммуникации и 
информатизация образования», «Дистанционное и виртуальное обучение», 
«Искусство и образование», «Мир образования — образование в мире», 
«Школьные технологии», «Вестник института Кеннана в России», «США- 
Канада: экономика, политика, культура», «Педагогика», «Человек», 
«Специалист», «Перемена», «Медиатека», «Школьная библиотека», 
«Практическая психология», «Педагогическая диагностика», «Молодежь и 


общество», «Медиаобразование», — «Экран», «Искусство — кино», 
«Киномеханик», «Мнения», «Видео-Асс Премьер», «Видео-Асс экспресс», 
«Видеомагазин», «Встреча», «Мониторинг», «Журналистика и 


медиарынок», «Тоа| БУ», «Про кино» (Москва), «Новини киноекрана», 
«Клно-Коло», «Медиакритика» (Украина), «Инновационные образовательные 
технологии» (Белоруссия»), «Кино» (Литва), Аифепсе (США), Стеаме 
(США), ЕИт Тйгеа! (США), Кизяап Едисайоп апа эостеё р (США), Сапафап 
Лоигпа! ор Соттитсаноп (Канада), Стетасйоп (Франция), Рапогатщиез 
(Франция), Едисоттитсаноп (Бельгия), [егпайопа! Кезеагсй Еогит оп 
СрИатеп апа Мейа (Австралия), Мефа 1 5Койеп, ТИ! (Норвегия), МЕКГ: 
Мейеп + Меглейипе (Германия), Мефа Едисайоп Лоигпа!Г (Шотландия), 
Едисайпопа! Мефа 1тетпапопа[, Гиегпанопа”й МСО ФЛоитпа, Типяпе 
Са55тоот, ААМ Оишейу, ЕИт [шетпайпопа! и др.; в газетах «Арт-фонарь», 
«Культура», «Наше время», «Неделя», «Новая городская газета», 
«Учительская газета», «Экран и сцена», «СК-Новости», «Литературная 
газета», «Первое сентября», «Деловой экран» и др. 

Неоднократно участвовал в работе зарубежных международных 
научных конференций по проблемам медиаобразования (Женева, 1996, 2000; 
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Париж, ЮНЕСКО - 1997, 2007, 2009; Сан-Паулу, 1998; Вена_а ЮНЕСКО- 
1999; Салоники-1999, 2001; Торонто-2000; Лондон-2002; Монреаль, 2003; 
Балтимор, 2003; Будапешт, 2006; Прага, 2007; Грац, 2007; Мадрид, ООН- 
2008, Людвигсбург, 2010; Доха, 2010, 2013; Белград, 2012, Москва, 2010-2014 
и др.). Занимался научно-исследовательской работой в области 
медиакультуры и медиаобразования в Центрально-Европейском (Будапешт, 
1998, 2006) и Кассельском (Кассель, 2000) университетах, в университете 
Гумбольдта (Берлин, 2005), в университетах Майнца (2010) и Франкфурта 
(2014), в Центрах медиаобразования Министерств образования Бельгии 
(Брюссель, 2001) и Франции (СГЕМТ, Париж, 2002, 2009), в Институте 
Кеннана (\/.\!15оп Сещег, Вашингтон, США, 2003), в Сорбонне (Париж, 
2009). Был членом жюри (включая жюри ФИПРЕССИ) на международных 
фестивалях в Москве, Сочи, Оберхаузене, Орьяке, Монреале, Локарно и др. 
Выступал с докладом на слушаниях Совета Европы по вопросам Интернет и 
медиаобразования (Страсбург, 2002) на конференции Совета Европы по 
медиаграмотности (Грац, 2007) и всемирном Форуме ООН «Альянс 
цивилизаций» (Мадрид, 2008). 

Библиография (книги А.В.Федорова): 

«За» и «против»: Кино и школа. М.,1987. 

Трудно быть молодым: Кино и школа. М.,1989. 

Видеоспор: кино - видео - молодежь. Ростов, 1990. 

Подготовка студентов педвузов к эстетическому воспитанию школьников на материале 
экранных искусств (кино, телевидение, видео). Таганрог, 1994. 

Киноискусство в структуре современного российского художественного воспитания и 
образования. Таганрог, 1999. 

Медиаобразование: История, теория и методика. Ростов, 2001. 

Медиаобразование в России: Краткая история развития. Таганрог, 2002 (совм. с 
И.В.Челышевой). 

Медиаобразование сегодня: содержание и менеджмент/Ред. А.В.Федоров. М., 2002. 
Медиаобразование в педагогических вузах. Таганрог, 2003. 

Медиаобразование в зарубежных странах. Таганрог, 2003. 

У1оепсе оп Ше КВиз$1ап  Эсгееп апа Уотй  АийФепсе. Тагапгое, 2003. 
ВИр://пщегасе. погехоп.едилте Фа НИМТ.В/воте/\упюа4/у1оепсе.4ос 

Мед1а Едисайоп: Зос1о]ожу Зигуеуз. Тагапгое, 2003. 
пиегасе.могегоп.еди/ те а Ш/МТ В /воте/Ч\утоа /зостоюзу.4ос 

ВИр://уухуху потоп. 2.зе/сИрибИеесотс/Воок%202007%20МЕ%205ос1оо2уЕедогоу.раЁ 
Права ребенка и проблема насилия на российском экране. Таганрог, 2004. 
Медиаобразование и медиаграмотность. Таганрог, 2004. 

Медиаобразование в ведущих странах Запада. Таганрог, 2005 (совм. с А.А.Новиковой). 
Медиаобразование будущих педагогов. Таганрог, 2005. 

Медиаобразование: социологические опросы. Таганрог, 2007. 

Развитие медиакомпетентности и критического мышления студентов педагогического 
вуза. М., 2007. 

Оп Меда Едисаноп. Мозсоу, 2008. 

Медиаобразование: вчера и сегодня. М., 2009. 

ЕШи За4ез ш Фе Ошуегзиу За4еп' АиФепсе: Егот Емегашитепе Сепгез 10 Аг Ноцзе. 
Мозсоу, 2013, 233 р. 

Мед1а Редагогу ш Кизз1а. ш Еи2уорайе Етлейипе5илязепусйай Отте (Мейепрадазо2 к, 
Мейепрааазгояй пиетпапопай. \МетйНетт ип Вазе!: Вей7 уе, 2013. 33 р. 
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Анализ аудиовизуальных медиатекстов. М.: Директ-Медиа, 2013. 182 с. 

Западный экран: авторы и звезды (записки из прошлого века). М.: Директ-Медиа, 2013. 
338 с. 

Медиаобразование // Большая российская энциклопедия. Т. 17. М.: Большая российская 
энциклопедия, 2012. С. 480. 

Медиаобразование будущих педагогов. М.: Директ-Медиа, 2013. 315 с. 

Медиаобразование в зарубежных странах. М.: Директ-Медиа, 2013. 139 с. 
Медиаобразование в педагогических вузах. М.: Директ-Медиа, 2013. 125 с. 
Медиаобразование и медиаграмотность. М.: Директ-Медиа, 2013. 343 с. 
Медиаобразование: вчера и сегодня. М.: Директ-Медиа, 2013. 233 с. 

Медиаобразование: История, теория и методика. М.: Директ-Медиа, 2013. 708 с. 
Медиаобразование: социологические опросы. М.: Директ-Медиа, 2013. 217 с. 

Права ребенка и проблема насилия на российском экране. М.: Директ-Медиа, 2013. 406 с. 
Трансформации образа России на западном экране: от эпохи идеологической 
конфронтации (1946-1991) до современного этапа (1992-2010). М., 2013. 230 с. 
Трансформации образа России на западном экране: от эпохи идеологической 
конфронтации (1946-1991) до современного этапа (1992-2010). М.: Директ-Медиа, 2013. 
230 с. 

Экологическая тема в российском игровом киноискусстве звукового периода: проблемы и 
тенденции. М.: Директ-Медиа, 2013. 47 с. 

ЕШи 5а4е$ ш Фе ишуегзйу задет’ аи Фепсе: Нот емецаштепе сепгез 1ю ай Вотзе. 
Мозсоу, 2014. 232 р. 

Кизз1а. ш: ЗПуегай, А. (Е4.). ТЬе Ргаесег НапаБоок о Мед1а Гмегасу (Уо/|. 2). Заща 
Вагфага, Са!Югта апа ОхЮга, Епе]1апа : Ргаесег, 2014, рр.918-929. 

ОКгаше. ш: ЗПуег ай, А. (Еч.). ТВе Ргаезег Нап@фоок оР МеФа Гиегасу (\Уо1. 2). Зама 
Вагфага, Сайюгта апа ОхЮга, Еп]апа: Ргаесег, 2014, рр.941-946. 

Массовое медиаобразование в СССР и России: основные этапы / Под ред. А.В. Федорова. 
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